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RESUMO

E pertinente ressaltar que o patrimdnio modernista consiste em um campo de
estudos e praticas de conservagao em constituicao desde as ultimas trés décadas sobretudo
e, neste sentido, estudos aprofundados sobre o tema e centrados em seu maior
conhecimento perfazem atividades necessdrias tanto no ambito do patriménio cultural
guanto no ambito do patriménio ambiental ou da sustentabilidade, tematicas ainda mais
recentes e crescentemente valorizadas. A pesquisa consistiu em realizar um estudo
histérico, artistico e estético de carater analitico sobre os procedimentos de intervenc¢ao de
restauro ou de outras modalidades de uma das obras modernistas edificadas em Brasilia
(Teatro Nacional Claudio Santoro) - procedimentos ocorridos, sobretudo, de 1987 a 2021,
apos os sucessivos reconhecimentos de Brasilia como patriménio cultural em varias esferas
(local, nacional e mundial), tal objetivo foi alcancado através da metodologia aqui adotada,
pautada em referéncias bibliograficas sistematizadas nesta pesquisa. Cabe ressaltar, que
este objetivo geral foi alterado pela opcdo de apresentar uma analise mais aprofundada de
um bem cultural (Teatro Nacional) ao invés de abordagens mais genéricas de vérios bens
culturais como inicialmente proposto. A continuidade da pandemia contribuiu para essa
escolha em razdo de boa parte das instituicGes publicas e arquivos ainda se encontrarem
fechados ou em horario de funcionamento reduzido com poucos funcionarios disponiveis
para atendimento ao publico externo, além da atual restricdo de circulacdo pela cidade.
Ainda assim, houve dificuldade de obtencdo de informacBes sobre as intervenc¢des do
Teatro, pelo fato de serem pouco divulgados os projetos e intervengdes, assim como pelo
fato do teatro se encontrar fechado na atualidade. A escolha do Teatro Nacional como
objeto de pesquisa ocorreu em razdo de ser um dos espacos publicos de Brasilia mais
referenciados na esfera cultural, ja tendo passado por varios procedimentos de intervencao
e, ainda sim, ha tempos demandando novas interveng¢des para sua reabertura e utilizacdo.

Palavras-chave:Arquitetura; Patrimonio Cultural; Teatro Nacional Claudio Santoro;Restauro.
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1. INTRODUCAO

Brasilia, cidade internacionalmente conhecida em razao de seu vinculo com o pensamento
urbanista moderno que pautou a reconstituicdo e criacdao de muitas cidades até meados do
século XX, ja é reconhecida no campo do patrimoénio cultural em face da representatividade
histérica de um momento que a mesma passou a representar ao longo de suas décadas de
existéncia, entre preserva¢bes e transformagbes. Declarada pela Organizacdo das Nagdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) como Patrimbnio Cultural da
Humanidade, em 1987, detentora de cinquenta (50) obras edificadas sob a concepg¢dao do
arquiteto Oscar Niemeyer e tombadas como patrimbnio cultural nacional pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e, ainda, sitio da maioria dos 24 bens culturais
do Distrito Federal tombados como patrimbnio cultural distrital, pela Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC/DF).

Brasilia se mostra, assim, como uma rara base de estudos sobre o Movimento Moderno,
tanto por seus bens culturais modernistas quanto pela oficializagdo de muitos deles como
patrimonio cultural e, consequentemente, protegidos para sua melhor conservagao. Contudo,
como a conservacao de bens culturais modernistas consiste em uma agdo recente no mundo, e
as experiéncias realizadas sao esparsas ainda as conclusGes sobre os melhores procedimentos a
serem dotados no ambito dessa fase da arquitetura, as acGes de fato implementadas para a
conservagdao desses monumentos, como as ag¢des de restauragao, podem ser consideradas
numa escala ainda menor e, mesmo em Brasilia, poucos sdo os estudos analiticos sobre o
conjunto dessas a¢des ou mesmo informativos sobre as acdes dessa linha ja empreendidas na
capital federal.

Sendo assim, a pesquisa aqui proposta visa implementar um levantamento sobre
procedimentos de restauracdo em Brasilia, sucedido de sua sistematizacdo, selecdo, inventario
e analise de maneira a consubstanciar um trabalho centrado neste tema tao especifico que é o

campo da preservacgao, orientada sobre os propdsitos de:

e Objetivo Geral: realizar um estudo histdrico, artistico e estético de carater analitico

sobre os procedimentos de intervengao de restauro ou de outras modalidades de uma



das obras modernistas edificadas em Brasilia (Teatro Nacional Claudio Santoro) -
procedimentos ocorridos, sobretudo, de 1987 a 2021, apds 0s sucessivos
reconhecimentos de Brasilia como patriménio cultural em vdrias esferas (local, nacional

e mundial).

e Objetivos Especificos: sintetizar um estudo sobre os procedimentos de restauracdao em
obras edificadas modernistas; reunir um banco de dados formado por informacgdes
textuais e imagéticas sobre os procedimentos de restauragao ja conduzidos na cidade de
Brasilia nas ultimas décadas pautado no caso do Teatro; realizar um inventario visual
(historico, artistico e estético, de bem cultural, revelando suas patologias e, também,
revelando acdes de restauro e de outras categorias da intervencdo realizadas entre a
gama de possibilidades do campo); ampliar os conhecimentos do futuro profissional em
projetos de pesquisa sobre bens culturais e seus procedimentos — revelando o valor

universal do projeto modernista.

2. FUNDAMENTACAO TEOGRICA
2.1 O campo da preservagao

O Patrim6nio Cultural é tudo aquilo que possui algum tipo de importancia histérica e
cultural, representando grandes caracteristicas de relevancia e reconhecimento para um pais ou
uma pequena comunidade. Este texto abordard o interesse no meio em que se encontra e
destrinchard as faces do conceito do patrimonio e suas estratégias no que diz respeito sobre o
restauro e a preservagao.

Cesar Brandi escreveu a Teoria da Restaura¢do em 1966, e foi uma obra baseada na Carta

"

de Atenas, segundo ele “... entende-se por restauracéo qualquer intervengéo voltada a dar
novamente eficiéncia a um produto da atividade humana.” (A preservac¢do do patrimonio como
construcdo cultural, 2011, p. 1). Tendo assim o objetivo de restabelecer a funcionalidade do
produto, sua teoria fala sobre dois pontos consideraveis, que sdo a histéria e a arte levando a

dissertar sobre a instancia de ambos os pontos. Possibilitando uma separacao entre imagem e



matéria, o que muitas vezes sdao confundidas quando se desconhece as caracteristicas
especificas de cada uma.

A partir dos pontos citados acima e com base no texto A preservacdo do patriménio como
construgdo cultural de Flavio de Lemos Carsalade, desenvolve-se trés paradigmas que sdo: o
objetivo histdrico (a matéria como prova inequivoca do passado), a imanéncia da arte (a
imagem adotada de uma aura Unica e reveladora e imutdvel) e a instabilidade da cultura (a
identidade e os costumes como padrdes imutaveis caracterizadores de um determinado povo).
Outro ponto bastante curioso é a pergunta de o que seria a natureza da arquitetura, de uma
forma geral é uma arte em que se faz a funcdo do uso e é feita para servir e materializar as
sociedades, ou seja, sua conservacao esta diretamente ligada a sua capacidade de manter tal
construgao.

As preservacdes das construcdes, sao essenciais para a transmissdo de geracoes futuras dos
valores culturais de uma determinada cidade, contudo, essas restauragdes se encontram cada
vez mais escassas no cendrio atual interferindo na sua vida util, sendo assim, possuem alguns
pontos criticos dessa visdo aplicada a restauragdo/intervencdo da arquitetura. Um desses
critérios é a impossibilidade da conservacdo da imagem e da histdria, como se elas pudessem se
tornar imutdveis, em que ocorreria 0 maximo de preservacao. No mesmo tema debatido se
encontram também alguns cuidados com esses critérios, trazendo o maior zelo e cautela para o
Patrimonio Cultural. Pode-se analisar que a compreensao estética e histdrica ndo sdo a partir de
um consenso, mas sim da interacdao que se tem com o material e o sujeito, por isso a
importancia de reforcar o significado da obra é de extrema importancia para evitar a sua
desvalorizagdo. A segunda critica é a da cidade como obra de arte, se tornando uma ocupacao
vivenciada de povos por meio de estratégias criativas e inovadoras, e por Ultimo é a
recomposicao da integridade da obra de arte, o que varias vezes é levado a uma conservacao
inadequada a vida moderna, cuja o custo da sua deterioracdo entra em 6bito por perda de
significado.

Dessa maneira, entende-se que ao mudar a cultura, transformam-se os valores e as atitudes
guanto ao patrimoénio, preserva-se a identidade em transformacdo e gera a capacidade de

mudar conjuntamente com as mudancas sécios culturais. Pode- se concluir que o Patrimoénio
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Cultural ndo é s6 uma construcdo, mas sim uma identidade que se compartilha culturas e
valores e possui a caréncia de manutencdo e cuidados pontuais. Para assim continuar tendo a
conexao do material com o sujeito e com a personalidade propria de cada lugar.

No Brasil, o reconhecimento da necessidade de proteger o patrimonio histérico, foi
apontada nos anos 20, época em que se registraram iniciativas locais e estaduais. No texto
Fundando a Nacgdo: a representacéo de um Brasil barroco, moderno e civilizado, da autora
Marcia Chuva (2001), contextualiza os processos que constituiram a construcdo do patrimonio
nacional no Brasil, visando sua inser¢ao no mundo civilizado. Tendo seu prelidio nos anos 30,
através do projeto do Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, que consistia em
reunir variados intelectuais da época, que fundamentariam asser¢des do patriménio cultural
brasileiro, e que posteriormente, dariam origem as praticas de preserva¢ao cultural, com a
criacdo do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — o SPHAN, em 1937.

Entretanto, as teses sobre a identidade da nagdo brasileira dividiam opinides dentro do
campo dos intelectuais. Lucio Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de
Andrade, pensadores modernistas acreditavam que “[...] as caracteristicas regionais eram sinal
de atraso e obstdculo a atualizacGo da cultura brasileira e, para outros, ao contrdrio, eram
depositdrias da verdadeira identidade”. (Marcia Chuva, 2001). A oposicdo consensual entre o
grupo “quarta corrente”, representado por Rodrigo Franco e os modernistas mineiros tinham na
sua vertente caracteristicas universais, sendo contrarios aos regionalismos e reafirmando a
heranga portuguesa como forma de pertencimento as nagdes desenvolvidas, enquanto o grupo
dos “verde e amarelo”, representado por Plinio Salgado defendia o patriotismo em excesso, e a
consolida¢ao da identidade por meio dos regionalismos.

Marcia Chuva descreve a relevancia do grupo modernista na consolidacdo do SPHAN,ao
buscar, constituir a fisionomia do Brasil que seria apresentada, no ambito das relagbes
internacionais, além da importancia desses integrantes, separadamente, na Instituicdo. Rodrigo
Melo teve papel fundamental para como diretor do Servico do SPHAN, consolidando planos
para salvaguarda do patrimOnio nacional, e sua visibilidade no amplo internacional. Carlos
Drummond que atuou com a inscricdo nos Livros de Tombo dos bens selecionados para

tombamento pelo SPHAN, bem como a constituicdo de um acervo para a biblioteca e a
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formulagao de uma ldgica para o arquivamento de toda a documentagao produzida no érgao,
que estabelecia, para garantir um pertencimento ao mundo das nagdes modernas. J& Lucio
Costa, assume um papel essencial desde mentor do modernismo em arquitetura no Brasil,
como dentro do SPHAN formulando concepcBes e as praticas de preservacdo cultural. E
discorrido também a importancia que Lucio teve nas participacdes da Revista do Patrimdnio,
veiculo no qual teve considerdvel alcance tanto nos meios culturais do pais como
exteriormente, alcancando assim, que o patrimoOnio cultural brasileiro tivesse seu
reconhecimento mundial, pelas publicacdes que demonstravam o elo entre a cultura tradicional
brasileira e o modernismo.

De acordo com Rodrigo Melo Franco de Andrade, a Revista tinha como objetivo divulgar “o
conhecimento dos valores de arte e de histdria que o Brasil possui e contribuir empenhadamente
para seu estudo.” Sua primeira edicdao, em 1937, foi dividida em quatros partes, sendo artigo de
diferentes intelectuais, que conceituavam; em um panorama geral os diferentes tipos de
patrimonio histdrico e artistico, as possibilidades de sua protecdo e os meios para executa-la.

Citados no texto de Chuva; o artigo de Mario de Andrade, A Capela de Santo Anténio,
possuia o carater conceitual e Lucio Costa, com o artigo Documentagéo Necessdria, referia-se as
formas de se recuperar a tradi¢do cultural, através da antiga arquitetura civil, fazendo-se uma
relacdo com a valorizagdo do passado colonial e com a arquitetura tradicional.

Para Lucio essa arquitetura consistia no natural apropriacdo de um universo tipicamente
brasileiro, explicando na quinta edicdo da Revista, como seria a classificacdo da arte brasileira e
da producdo artistica do Barroco mineiro, considerada como a primeira arte genuinamente
nativa, que se enquadrava na arquitetura universal, e como a reapropriacado, e a introdugao
dessa no processo civilizatério europeu. Lucio Costa promove entdo em seu artigo, A
Arquitetura Jesuitica no Brasil, uma proposta cronolégica classificatoria que define a arte
barroca brasileira, comportando as seguintes fases: o classicismo barroco (fins do século XVI até
primeira metade do XVII), o romanicismo barroco (segunda metade do XVII até principios do
XVIIl), o goticismo barroco (primeira metade até meados do XVIIl) e o renascimento barroco
(segunda metade do XVIII até principios do XIX). A ideia de criar uma espécie de linha evolutiva

da arquitetura brasileira, acabou por cristalizar-se no presente um determinado passado, ao
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mesmo tempo em que se delimita o préprio futuro, além de fortalecer as praticas de

tombamento e preservagao.

2.2 PRATICAS DO RESTAURO

Em A alegoria do patriménio, da autora Francoise Choay (1992) retrata que a era
industrial contribuiu para mudar a hierarquia dos valores atribuidos aos monumentos histéricos
e privilegiar os valores da sensibilidade, rompendo com os modelos tradicionais de produgdo e
criando uma dimensdo universal ao conceito de monumento histdrico, que se aplica a escala
mundial. Portanto, a revolugdo industrial alavancou o estabelecimento de leis voltadas para os
monumentos e impulsionou os paises europeus para contribuirem com as teorias e as praticas
de conservagao das memdrias histéricas, tornando possivel assinalar os momentos marcantes
na histéria. Na década de 1850 a maioria dos paises da Europa consagrou o monumento
histérico, através do documento Rapport, que foi apresentado por Frangois Guizot na Franga e
sugeria a criacdo do cargo de inspetor geral dos monumentos histéricos.

No século XIX, centrou-se a fungdo cognitiva do monumento histérico no dominio, o que
a distanciou dos antiquarios. A politica e as instituicdes voltaram toda sua atenc¢do para o
documento escrito e deram as costas ao mundo abundante dos objetos, o lugar dos antiquadrios
foi tomado pelos historiadores, que viam a arquitetura antiga como objeto de pesquisa, nesse
século eram a minoria os que sabiam identificar os monumentos antigos. Em Rapportauroi,
Guizot destaca a nova importancia que se atribui a arte, para ele os edificios antigos nao
contribuiam para fundar um saber, mas sim para ilustrar um sentimento nacional.

Choay (1991) traz no seu capitulo A consagra¢do do Patriménio Histdrico, que o historiador
Alois Riegl reage a confusdo entre o conhecimento e a experiéncia da arte, retomando a
dissociacao radical entre estes valores, em que descreve o desenvolvimento crescente de uma
apreciacdo intelectual dos monumentos, expressando sua inquietacdo pelo destino da arte e
sua vitalidade, a mesma problematica foi levantada na Franca por Viollet- le-Duc e por Proster

Mérimée.
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O capitulo da autora (1992) também disserta sobre o filésofo Ruskin e sua ideologia em
relacdo ao monumento histdrico, para ele a arquitetura é o Unico meio de que dispomos para
conservar vivo um laco com um passado (Ruskin, 1885, p. 191). O filésofo coloca a memoria
como um dos pontos principais de sua tese, dando preferéncia a memdria afetiva, ou seja, para
ele as edificacbes antigas contam histérias acerca daquele contexto. Assim, através da
preservacao desses edificios conseguiriamos nos reconectar com o passado, observando marcos
referentes a sua historia, criando assim a identidade e a memboria.

Ruskin teve um papel essencial entre os tedricos do século XIX, por ser um dos primeiros
a incluir as residéncias no desenvolvimento do patrimoénio das cidades, e principalmente, por se
mobilizar em conjunto ao filésofo Morris a preservacdo dos monumentos histdricos em escala
internacional. Chega a propor em 1854, “a criagGo de uma organizagéo europeia de protegdo,
dotada das estruturas financeiras e técnicas adequadas, e cria o conceito de bem europeu”.
(Choay, Francoise, 1992, pag. 142).

No contexto da Revolucdo Industrial, Ruskin se encontra em uma dicotomia entre a
arquitetura passada, ja possuidora de valores histdricos e a arquitetura presente que ja estava
sendo impactada pela industrializacdo, se indagando de forma que essa arquitetura se tornaria
histérica. Além disso, o texto de Francoise Choay (1992) ressalta como as mudancgas urbanas
nesse contexto, tornavam obsoletos os aglomerados urbanos antigos, visto que esses eram
eliminados para dar espacos as novas edificagbes e a constancia de suas manutencdes se
tornava cada vez mais escassas.

Por conseguinte, temos também o papel da legislacio francesa referente aos
monumentos histdricos, como forma de preservag¢ao contra os simbolos da aristocracia e da
igreja, na Revolugdo Francesa. Em 1830 foi criado o posto de inspetor dos monumentos
histéricos, ocupado por Ludovic Vitet e em seguida, em 1934, por Proster Mérimée, que ficou
encarregado também de diagnosticar e “tombar” os edificios. Em 1837, com a criacdo da
Comissdao dos Monumentos Histéricos esse é posto para organizar a manutencao e restauracao
das edificacdes tombadas. Em 1887 foi instaurada a primeira lei voltada a protecdo dos
monumentos histéricos e em 1913 obtém-se uma forma definitiva que estd em vigor até os dias

atuais, que constitui o texto legislativo de referéncia da lei sobre os monumentos historicos. O
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papel da politica francesa ao instaurar essa legislagdo a fim de proteger os monumentos
histdricos se tornou uma referéncia primeiramente na Europa e em seguida no resto do mundo.

Posteriormente, Francoise Choay (1992) discorre quanto ao oficio dos arquitetos dos
monumentos histdricos, criados no século XIX, por Vitet e Mérimée, visto que na época nao
existia uma instituicdo especializada para tal, e os mesmos ndo conseguiram instituir essa
disciplina na escola de Belas Artes, dessa forma, eles ministraram esse assunto abordando sobre
a histdria da arte, sobre as técnicas, a construcao e outras disciplinas acerca de restauragdo e
conservagdo. Outro empecilho que os profissionais sofreram nessa época foi em relacao a falta
de prestigio e a baixa remuneracao.

No final do século XVIII, surgem também duas doutrinas distintas; a intervencionista, de
predominio nos paises europeus, representada por Viollet —le— Duc e a anti- intervencionista,

prépria da Inglaterra, representada por Ruskin e Morris.

Para Ruskin e Morris, querer restaurar um objeto ou um edificio é atentar contra a
autenticidade que constitui a sua prépria esséncia. Ao que parece, para eles o destino
de todo monumento histéorico é a ruina e a desagregacdo progressiva (Choay,

Frangoise, 1992, pag. 155).

Portanto, temos que a restauracdo é uma invencdao moderna que surgiu na época atual,
como todas as outras inventadas, possuindo seus critérios e seus objetivos, tem como finalidade
a prolongacdo da vida util do Patriménio Cultural sem mudar sua estética e sua histéria. Um
exemplo no que se diz restauro é o Templo Saint-Jean, que foi aplicado nos muros antigos um
tipo de reboco novo, mudando religiosamente a aparéncia antiga das muralhas.

Victor Hugo defende a posi¢cdo que até mesmo com o passar dos anos essa preservagao
estabelece uma histdria e cria uma arte, o patriménio nao é visto como ruina e sim como uma
reliquia que se destina a uma memédria afetiva, ou seja, precisa-se conhecer todas as etapas de
construcdo para que essa restauracdo seja feita de forma correta, sem tirar seus principios e
valores. Anos depois vemos na Carta de Atenas de 1933, vemos que os valores arquiteténicos
devem ser mantidos, de forma que se respeite a personalidade e o passado de cada cidade. [...]

A vida de uma cidade é um acontecimento continuo, que se manifesta ao longo do século por
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obras materiais, tracados ou construgdes que lhe conferem sua personalidade prépria [...] (Carta
de Atenas, 1933, pag. 25). Os edificios devem entdo ser respeitados ou por valores sentimentais
ou por uma virtude plastica, entretanto se sua presenga for prejudicial para o contexto em que
esta inserido, este devera ser destruido e dar lugar a algo util.

Camillo Boito (1835-1914) foi um arquiteto italiano que se contrapds a esse
pensamento, para ele o restauro deveria ser interligado com a arte, o atual, o passado e a
modernidade técnica. Em 1879 e 1886, Boito formulou um conjunto de diretrizes para a
preservacao e a restauracdo dos Patrimonios Culturais, nestas foram incluidas a lei italiana de
1909, Conservare o restaurare que visa a concepc¢ao da preservacdao do monumento baseado na
autenticidade e na sua tipologia estilistica.

“Além disso, Boito reconhece ndo apenas que toda intervengao arquiteténica
num monumento é necessariamente datada e marcada pelo estilo, pelas
técnicas e savoir-faire da época em que é feita. Lamenta, ademais, a igualdade
de tratamento que se dd a diversidade dos monumentos e propde trés tipos de
intervencdo, de acordo com o estilo e a idade dos edificios: para os
monumentos da antiguidade, uma restauracao arqueoldgica, que busque antes
de tudo a exatiddo cientifica e, em caso de reconstituicdo, considere apenas a
massa e o volume, deixando de certo modo em branco o tratamento das
superficies e sua ornamentacdo; para 0s monumentos goticos, uma
restauracdao pitoresca, que se concentre principalmente no esqueleto
(estatuaria e decoracdo) em deterioragdo; enfim para os monumentos classicos
e barrocos, uma restauracdo arquiteténica que leve em conta os edificios em

sua totalidade. (Choay, Francoise,2001, p.166)

Alois Riegl é o primeiro a apresentar claramente a diferenga entre o monumento e o
monumento histérico a partir de culturas e seus principios, sua analise é estruturada pela
oposicdo de dois pontos de valores, a rememoracao que estd diretamente ligada com o passado
e a contemporaneidade voltada para o presente, esses pontos agregam valores para histéria e
valores da arte. A partir do século XIX ele adicionou outro ponto a este mesmo tema, a
ancianidade esta ligada diretamente com a idade do patrimdnio. Cada um desses pensadores

estabelece suas ideias e pensamentos com a finalidade de aperfeicoar a restauracdo do
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Patrimdnio Cultural, para que se estabelega e prolongue todo o seu histérico-cultural. Em 1931,
foi formulada a Carta de Atenas que exemplifica um item técnico para a restauracdo de
qualquer monumento “As construgdes destinadas a habitagdo séo distribuidas pela superficie da
cidade, em contradigdo com os requisitos da higiene”, que fala sobre as trés matérias-primas do
urbanismo, as condi¢des naturais como; o sol que interfere no conforto térmico, a vegetacao ao
seu redor, trazendo um ar mais puro e o espaco em que foi pensado interligando todos esses
outros fatores.

A Carta de Atenas de 1931 foi criada com o intuito de estabelecer uma orienta¢ao sobre
o restauro e traz as principais preocupagdes encaradas na época: aspectos legais, os técnico-
construtivos e os principios norteadores da a¢dao de conservagdao. O documento delibera que a
restauragdo deve respeitar a obra histdrica e artistica do passado, sendo necessdrio criar uma
utilizagdo para os monumentos para assegurar uma continuidade da vida no local. Entende-se
que é importante respeitar na construgdo dos edificios, o carater e a fisionomia das cidades e
estudar as plantacdes e ornamentagdes vegetais para conservar o carater antigo. O que é citado
também na Carta de Atenas de 1933, definindo que ndo se pode empregar estilos antigos em
novas construcdes sob hipotese alguma, para que se evitar a uma reconstituicdo ficticia, ja que
a intencdo primitiva é a preservacao. Em relacdo aos materiais de construcdao, os técnicos
aprovaram o emprego adequado dos recursos da técnica moderna, contudo esses reforgos
devem ser ocultos, para ndo alterar o aspecto do edificio a ser restaurado.

Analisando melhor a Carta de Atenas de 1933 permite-se entender de forma mais clara o
contexto da Revolucdo Industrial, e como essa transformacdo, ao longo do século XIX e XX,
agregaram a nogao de patrimonio cultural. Em meio ao contexto de esvaziamento dos campos
para as cidades a fim de melhores condicdes de trabalho, observamos um aumento
desenfreado de concentracdo nas cidades que implicaram em mudangas drdsticas no
comportamento humano, na qualidade de suas moradias, além de altera¢des na ldgica
capitalista, como a especulacdo de novas terras e a falta de conservacdo das antigas
construcgoes.

O século XIX apresenta-se como uma das primeiras dicotomias ao que se refere a teses

de preservacdo ja mencionadas nesse artigo, visto que, para os arquitetos vinculados ao
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movimento moderno que representavam o CIAM 33, a prioridade seria em modernizar as
cidades ao invés de preservar o legado passado, e a sobrevivéncia dos edificios so seria possivel
considerando que [..] sua conservagéio ndo acarreta o sacrificio de populagbes mantidas em
condigles insalubres (Carta de Atenas, 1933), ou seja, para uma edificacdo ser mantida, essa
deveria representar uma vontade coletiva, e deveria ser estudada a melhor forma de manter
aquela edificacdo sem que gerasse riscos a sociedade, sendo sua demolicdo, ou restauragao.
Diferentemente do pensamento do filésofo Ruskin, que ndo admitia que as cidades pudessem

sofrer alteragGes, e era contra as restauragdes.

A morte, que ndo poupa nenhum ser vivo, atinge também as obras dos homens. E
necessario saber reconhecer e discriminar nos testemunhos do passado aquelas que
ainda estdo bem vivas. Nem tudo que é passado tem, por definicdo, direito a
perenidade; convém escolher com sabedoria o que deve ser respeitado. (Carta de

Atenas, 1933).

Entendendo cada vez mais a importancia da preservacado do patrimoénio cultural em 1964
surge a Carta de Veneza, também conhecida como Carta Internacional para a Conservagao e
Restauro de Monumentos, que é dos documentos bdsicos da conservacdao patrimonial. Foi
elaborada ao longo dos trabalhos do Il Congresso Internacional de Arquitetos e de Técnicos de
Monumentos Histdricos, realizado em Venezade 25 a 31 de maio de 1964, e adotada
pelo ICOMOS, a UNESCO e outras instancias oficiais.

A carta define que a criacdo arquitetOnica isolada é considerada um monumento
histérico e ndo sé as grandes criacdes como estamos acostumados a ver, basta ter adquirido um
significado cultural no decorrer do tempo, sendo necessario salvaguardar a obra de arte e o
testemunho histérico. De acordo com tépico de Conservacdo da Carta de Veneza, um
monumento deve haver sempre a manuten¢do permanente para ser conservado, sendo que a
preservacdao dos monumentos é privilegiada pelos destinos para cumprir funcbes Uteis a
sociedade. Vemos também que preservar significa protecdo em escala planejada, ou seja,
enquanto for mantido o esquema tradicional, este devera ser conservado. Ainda mais tem-se

gue o monumento é indissocidvel da histdria testemunhada e do seu ambiente, logo o seu


https://pt.wikipedia.org/wiki/Veneza
https://pt.wikipedia.org/wiki/ICOMOS
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deslocamento ndo pode ser permitido, assim como, retirar elementos da obra, exceto em caso

especificos e com justificativas plausiveis.

Artigo 92 - A restauracdo é uma operagao que deve ter carater excepcional. Tem por
objetivo conservar e revelar os valores estéticos e histéricos do monumento e
fundamenta-se no respeito ao material original e aos documentos auténticos. Termina
onde comega a hipdtese; no plano das reconstituicdes conjeturais, todo trabalho
complementar reconhecido como indispensavel por
razdesestéticasoutécnicasdestacar-se-

adacomposicdoarquitetonicaedeverdostentaramarca do nosso tempo. A restauragao
serd sempre precedida e acompanhada de um estudo arqueoldgico e histdrico do

monumento. (Carta de Veneza, 1964, p. 2 e 3).

Porconseguinte tem-se que quando as técnicas tradicionais revelaram-se insuficientes, a
consolidacdo do monumento pode ser assegurada utilizando todas as técnicas modernas de
conservagdo e construcdo. A contribuicdo efetiva para a constru¢gdo do monumento deve ser
sempre respeitada e os elementos usados para substituir algo na obra devem estar
harmoniosamente integrados no todo, sendo que os acréscimos sé podem ser permitidos no
ambito do respeito por todas as partes interessantes do edificio.

Para que existam normas a respeito da salvaguarda e do restauro das obras de arte e
dos monumentos histdricos, em 6 de abril de 1972 o Ministério da Instrugao Publica da Italia
divulgou um documento sobre restauracdo, a Carta do Restauro de 1972. Ela traz como
instrucdes para os critérios de restauragdes arquitetonicas, a importancia de se realizar
primeiramente um estudo acerca do monumento, levando em consideracdo seu contexto, sua
insercdao no tecido urbano, as qualidades formais e construtivas, além da importancia de se
estudar seus dados historicos, como reconstrucées que ja foram realizadas e devem ser levadas
em consideracdes, através de instrumentos fotograficos, de pesquisa bibliografica, iconografica
e outros dados.

A restauracdo nao se limita somente a operacdes destinadas as construcdes, mas sim de
tudo o que tem valor cultural e histérico, um exemplo disso sdo as pinturas de murais e

guadros, cada caso é estudado e instruido para cuidar de forma cautelosa. Sua restauracdo
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comega com a avaliagao, depois passa por uma limpeza com os devidos cuidados tirando toda a
impureza da pintura e por ultimo o quadro é retocado com o mesmo tom de tinta usado

originalmente e hidratado para evitar qualquer tipo de ressecamento.

Entende-se por salvaguarda qualquer medida de conservagao que ndo se implique a
intervengdo direta sobre a obra; entende-se por restauragdo qualquer intervengdo
destinada a manter em funcionamento, a facilitar a leitura e a transmitir integralmente
ao futuro as obras e os objetos definidos nos artigosprecedentes. (Carta do Restauro,

1972, p.1e 2).

A carta disserta em relacdo aos monumentos que sdo vinculados a novas utilizacdes,
esses deverao fazer minimas adaptacgdes, “conservando escrupulosamente as formas externas e
evitando, alteracOes sensiveis das caracteristicas tipoldgicas, da organizacdo estrutural e da
sequéncia dos espacos internos” (LYRA, 2016, p. 27). Portanto é necessario ponderar a adogao
de medidas de carater preventivo, que evitam intervencdes de maior amplitude, conferindo
maior vida util a obra.

Em seguida, sdo discorridas as instru¢cdes para execucdo de restauracdes pictdricas e
escultdricas, assim como as arquitetOnicas, deve-se realizar um estudo profundo em relacdo as
seu estado de restauragdo, ou seja, se hd antigos restauros, quais os materiais utilizados,
acréscimos, quais modificacdes ou se as pecas sdo originais. Para isso, deverd ser executado, e
atualizado, um inventario, juntamente com arquivos fotograficos adequados; “serem obtidas
sob luz natural, sob luz cromatica, com raios ultravioletas simples ou filtrados, e com raios
infravermelhos, conforme o caso” (Carta do Restauro, 1972, p. 11). Recomenda-se também tirar
radiografias, que retratam sobreposicdes que ndo sdo vistas a olho nu, e sempre anexando
esses registros juntamente com relatos escritos, de suas problematicas e processos.

De acordo com o artigo 5° da Carta de Restauro as instituicdes responsaveis pela
conservagdo do patrimoénio histdrico, artistico e cultural deverao elaborar um programa
anualmente especificando os trabalhos de salvaguarda e restauragdao. As intervencgdes
realizadas nas obras deverdo ser justificadas com um detalhamento sobre a conservacao da

obra, seu estado atual, a natureza das intervencdes consideradas necessdrias e as despesas
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necessarias. Ja no artigo 62 constata-se que é proibido para todas as obras: acrescentar estilos;
remover figuras que apaguem a trajetéria do monumento; trasladar para locais diferentes dos
originais, a menos que isso seja determinado por razdes superiores deconservagdo; alterar as
condicdes de acesso ou ambientais em que chegou até os nossos dias e alterar aspatinas. O
Artigo 72 traz o que é permitido nas obras: adicionar partes acessorias para reintegracdes de
pequenas partes verificadas historicamente; limpar as pinturas e esculturas; recompor obras
gue se fragmentaram; modificar a conservacdo da estrutura interna; nova ambientacdo ou
instalacdo da obra, em casos especificos.

No artigo 82 temos que as intervencdes realizadas nas obras ou em seu entorno, devem
ser concebidas com técnicas e materiais que nao prejudiquem restauros futuros. Além disso,
qualquer intervencdao deve ser previamente estudada e justificada por escrito e deverd ser
organizado um diario de seu desenvolvimento, documentando todo o processo. O artigo 92 traz
que a utilizacdo de novos procedimentos de restauragao e de novos materiais em relagdo aos
procedimentos e matérias de uso vigente ou de algum modo aceitos, deverd ser autorizada pelo
Ministro da Instru¢do Publica, de acordo com parecer justificado do Instituto Central de
Restauracdo e por fim o artigo 10° traz que as medidas que visam a protecdo de poluentes ou
mudancas na atmosfera, calor ou umidade, ndo devem alterar significativamente a aparéncia e
cor da superficie do material, nem deve exigir mudancas permanentes no ambiente no qual é

historicamente transmitido.

Com o objetivo de certificar-se de todos os valores urbanisticos, arquitetdnicos,
ambientais, tipoldgicos, construtivos, etc; qualquer intervencdo de restauragao terd
que ser precedida de uma atenta leitura histdrico-critica, cujos resultados ndo se
dirigirdo tanto a determinar uma diferenciacdo operativa- posto que em todos o
conjunto definido como centro histdrico dever-se-a operar com critérios homogéneos —
guanto, principalmente, a individualizacdo dos diferentes graus de intervengao a nivel
urbanistico e a nivel edilicio, para determinar o tratamento necessario de saneamento

de conservagdo. (Carta do Restauro, 1972, pg. 17).

Em 1972, na Franca, ocorreu a Conferéncia Geral da UNESCO, que buscava solucionar

questdes referentes ao patrimonio cultural e natural, dissertando que esses estavam cada vez
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mais ameacgados, tanto pelas causas tradicionais de destrui¢dao, quanto pelas alteragdes na vida
social e econbmica, e essa destruicdo provocaria consequéncias graves de empobrecimento em
uma escala mundial.

Posteriormente, sdo conceituados os termos considerados patrimonios culturais, entre
eles estdo; monumento “obras arquitetonicas, de escultura ou pintura monumentais,
elementos ou estruturas de caracter arqueolégico, inscricdes, grutas e conjuntos de elementos,
gue tém valor universal excepcional do ponto de vista histdrico, artistico ou cientifico”
(Convencdo de Paris, 1972). Os conjuntos: “grupos de construgdes isoladas ou reunidas,
qgue, devido a sua arquitetura, a sua unidade, ou a sua integracdo na paisagem, possuem um
valor universal excepcional do ponto de vista histérico, artistico ou cientifico” (Convencado de
Paris, 1972). Os sitios: “obras humanas ou obras conjuntas do homem e da natureza, assim
como as zonas incluindo os locais arqueoldgicos que tém um valor universal excepcional do
ponto de vista histdrico, estético, etnolégico ou antropoldgico” (Convengdo de Paris, 1972).

E de acordo com a Convencdo, no Artigo 2, ficou conceituado que sdo considerados

como patrimonio natural:

Os monumentos naturais constituidos por formagdes fisicas e bioldgicas ou por
conjuntos dessas formagdes com valor universal excepcional do ponto de vista estético
e cientifico. As formacGes geoldgicas e fisiograficas e as zonas estritamente delimitadas
constituindo o habitat de espécies animais e vegetais ameagadas, com valor universal
excepcional do ponto de vista cientifico ou da conservacdo. Os locais naturais ou as
zonas naturais estritamente delimitadas, possuindo um valor universal excepcional do
ponto de vista cientifico, da conservagdo ou da beleza natural. (Convengdo de Paris, p.

7)

Além disso, apds andlise dos artigos da Convencdo de 1972, é incontestavel o papel do
Estado na protecao desses patrimoénios, esse devera adotar politicas para protecdo, criar
projetos de integracdo, “tomar as medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas e
financeiras adequadas a, identificacao, protecdo, conservacao, valorizacdo e reanimacdo desse
patrimonio.

Cada um dos Estados fazendo parte integrante desta Convencdo reconhece que a

obrigacao de assegurar a identificagdo, a prote¢ao, a conservacgao, a valoriza¢ao e a transmissao
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as futuras geracdes do patrimdnio cultural e natural citado nos artigos 1 e 2 e situado no seu
territodrio, lhe compete em primeiro lugar. (Convencdo de Paris, 1972, p.7).

A Comissao estipula a prioridade das medidas de intervengao no artigo 13.2, tendo em conta
a respectiva importancia para o patrimoénio cultural e natural mundial dos bens, existe a
necessidade de assegurar a assisténcia internacional aos bens mais representativos da natureza
ou da histéria dos povos do mundo. Eles se guiam segundo a importancia dos recursos no
territério dos quais se encontram os bens ameacados e em particular tendo em conta se os

Estados poderiam assegurar a salvaguarda desses bens pelos seus préprios meios.

3. METODOLOGIA

3.1 Tipificacao

Sobre o método de trabalho utilizado para o desenvolvimento da pesquisa este foi
consubstanciado por uma pesquisa bibliografica realizada inicialmente sobre o tema abordado,
desde os chamados "tedricos do restauro" que pautaram o pensamento sobre o campo até
meados do século XX até as chamadas Cartas Patrimoniais, fruto de congressos realizados por
todo o mundo e que tém atualizado as questdes do campo a partir das transformacdes de
valores e demandas no campo da cultura e do meio ambiente. Complementam essa fase o
estudo de documentacao existente sobre a temdtica do patriménio cultural em Brasilia, em
especifico o Teatro Nacional Cladio Santoro, foco do estudo — leis, decretos e portarias serdo a
base momento da pesquisa, vinculado ao cruzamento de dados entre teorias e diretrizes
internacionais e normativas locais.

Tais estudos permitiram, de inicio, nesta etapa inicial da pesquisa, voltada a um maior
reconhecimento de campo — do patrimonio cultural e dos procedimentos de conserva¢cdo como
a restauracao - uma ampliacdo de conhecimentos necessarios para o avanco da pesquisa. Em
seguida, foram levantados trabalhos académicos, matérias jornalisticas gerais e revistas
especializadas em Arquitetura e Urbanismo que relatam e discorrem sobre os valores e
principios arquitetonicos adotados como referéncia em obras de restauragao realizadas na no
Teatro Nacional. Tal levantamento foi procedido por meios virtuais, como houve restricoes de

circulacdo pela cidade, as a¢bes de restauro foram identificadas através de pesquisas virtuais e
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leituras de artigos cientificos, sobretudo, nas ultimas trés décadas: de 1990 a 2020. Tal recorte é
justificado pela compreensao inicial que, apds a década de 1990 é reconhecida mundialmente
como aquela onde se lancaram os primeiros esforcos para a conservacdo das obras
modernistas, entdo reconhecidas como referéncias culturais, como patrimoénio cultural das
localidades onde muitas delas foram expressas.

A Documentacdao e Conservagdo dos edificios, sitios e bairros do Movimento Moderno
(DOCOMOMO) explicita um desses esforcos coletivos em prol da preservacdo de obras
modernistas. No caso especifico da cidade de Brasilia, sua declaragdo como Patriménio Cultural
da Humanidade, conferida pela Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), em 1987, também se vincula a tal momento histdrico, tendo, inclusive, pelo
prévio conhecimento internacional da cidade e por tal titulagdo, auxiliado como um entre os
varios estimulos ao gradativo reconhecimento de obras modernistas como patrimonio cultural
por sua representatividade de mais um momento histérico. Ha que se ressaltar a construgao
desse corpus de pesquisa pela existente significativa da amostragem do objeto na cidade se
considerarmos, além do Plano Piloto de Brasilia, oficialmente declarado patrim6nio mundial
pela UNESCO, as cinquenta (50) obras edificadas em Brasilia sob a concepc¢do de Oscar
Niemeyer tombadas como patrimonio cultural nacional pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) e, ainda, os 24 bens culturais do Distrito Federal tombados como
patriménio cultural distrital, pela Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito
Federal (SECEC/DF).

Ao levantamento assim procedido se desdobrou a fase de sistematizacdo desses dados
coletados, para sua posterior selegao (voltada aos documentos considerados mais validos para
pesquisa) e sintese de inventdrio para que se proceda, enfim, sua analise por meio das
correlagdes consideradas possiveis de modo a auxilar na compreensdo de como tém sido
implementados processos de restauro na obra em analise.

Tais procedimentos de pesquisa, sob uma visdo mais genérica, se encontram ancorados no
ambito da cultura, de sua representatividade e possibilidades de documentacdo e preservagao.
Sob aspectos mais especificos, tais procedimentos de pesquisa aqui elencados estdo

fundamentados na linha de fronteira entre dois campos especificos, o da historiografia e o da
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restauracdo — ambos passados entre o levantamento de dados e sua andlise, ambos
perpassados quanto ao potencial informativo que a pesquisa finalizada podera constituir para
pesquisas futuras, voltadas aos principios tedricos e procedimentos praticos da restauracdo ou

mesmo a educagao patrimonial.

3.2 Caracterizacgao do local de pesquisa

A esfera do Patrimonio Cultural possibilita abordagens analiticas em diversas dimensdes e
locais. Contudo, ainda em conformidade com as demais resolugGes apresentadas, a capital
brasileira, Brasilia, foi considerada como o local de estudo da pesquisa. Com foco no Teatro
Nacional que foi selecionado como estudo de caso localizado no Distrito Federal, a pesquisa

analisou as questdes dos diversos restauros e paralisacdes ocorridas na obra.

3.3 Procedimentos metodoldgicos

Excedendo-se, a revisdo da bibliografia, coleta de dados, reda¢do e elaboragdao do
relatdrio final, o desenvolvimento da referida pesquisa foi estabelecido e estruturado em trés
etapas cronoldgicas principais, divididas conforme as vertentes que foram analisadas e os

objetivos a serem alcancados:

3.3.1 Andlise historica do Patrimonio Cultural

A primeira etapa de desenvolvimento traz o embasamento histérico necessario para se
compreender o atual panorama do patrimbnio cultural em seu modo geral. Para tanto, foi
estabelecido o curso histérico do mesmo em um ambito global e nacional, apresentando os
principais conceitos que tangem o tombamento e a sua aplicacdo. Em seguida, um breve

tracado histérico dos bens tombados na capital brasileira.

3.3.2 Estudo e analise de caso

Essa etapa objetivou trazer todo o contexto histérico do Teatro Nacional, suas obras
analogas, analise das intervencdes realizadas e ndo realizadas no local, suas paralisacGes e

restauros, assim como, a analise do caso vinculado a fundamentacao tedrica.
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3.3.3 Criac¢ao de cartazes

Essa etapa consistiu em criar cartazes a respeito das fases de interven¢dao do Teatro
Nacional, das salas existentes em seu interior, dos artistas que participaram do processo de
criacdo da obra e do descaso que se encontra o local na atualidade. Tudo isso para que possa
haver um maior reconhecimento e entendimento da populagdo sobre o Teatro Nacional Claudio

Santoro.

4. RESULTADOS E DISCUSSOES
4.1 O Patrimonio Cultural

Patrimoénio cultural é tudo aquilo que possui importancia histérica e cultural para um pais ou
uma pequena comunidade e os patrimonios culturais oficiais de uma regido sdo escolhidos pelo
Estado. A dimensdo do patriménio cultural material abarca bens méveis ou imdveis, incluindo
colecbes arqueoldgicas e paleontoldgicas, acervos museoldgicos, documentais, artisticos,
cientificos, arquivisticos, bibliograficos, videograficos, fotogréaficos e cinematograficos; nucleos
urbanos, monumentos naturais, sitios arqueoldgicos, paisagisticos e ecoldgicos e bens
individuais. Para a proteger os bens materiais e imateriais surgiu o tombamento, que é um ato
juridico administrativo implementado pelo governo, que promove a conservagdo e evita a
destruicdo e descaracterizacdo dos bens tombados.

Dessa forma, foi criado o Decreto-lei n2 25, em 30 de novembro de 1937 que regulamentou
a criacdo do Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). No artigo 12 é definido que os bens sejam
considerados parte integrante do patrimdnio histérico e o artistico nacional, depois de inscritos
em um ou mais dos quatro Livros do Tombo. O Decreto-lei estabelece que a inscricdo do bem é
o momento a partir do qual ele passa a constituir, definitivamente, o patrimonio histérico e
artistico nacional, dai decorrendo todos os efeitos legais do tombamento. No § 22 do artigo 12 é
definido que os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importem conservar

e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela
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industria humana, sejam equiparados aos bens a que se refere o artigo em tela, sendo, também,
sujeitos ao tombamento.
No artigo 492 o Decreto-lei estabelece que a Instituicdo deve possuir quatro Livros do Tombo

nos quais serao inscritas as obras a que se refere o artigo 19, a saber:

no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas pertencentes as
categorias de arte arqueoldgica, etnogréafica, amerindia e popular e também os
monumentos naturais, como mencionados no § 22 do citado artigo 19; 2) no Livro do
Tombo Histdrico, as coisas de interesse histérico e as obras de arte historica; 3) no Livro
do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou estrangeira; 4) no Livro
do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das artes

aplicadas, nacionais ou estrangeiras (BRASIL, 1937b, art. 4).

Portanto, o registro de um bem produz efeitos juridicos, no qual ele ndo pode ser
destruido, demolido ou mutilado, e o escopo da agdo e as diretrizes institucionais de protecao
do bem tombado devem ser consistentes e compativeis com a titularidade. A norma é uma das
mais duradouras leis de preservacao da histdria do pais e ainda é seguida em escala nacional,
apesar do produto final da lei de protecao ao patrimdnio cultural ter se materializado em um
ato tipico do autoritarismo (decreto-lei), ele passou por todo o procedimento democratico que
antecede a sanc¢do e promulgacao dos projetos de leis, e o seu conteldo espelhava o resultado
de trabalhos aprofundados e sérios de intelectuais e politicos comprometidos com a defesa da
cultura brasileira.

O tombamento é realizado nos niveis federal e regional, podendo ser requerido pelo
Secretdrio de Estado de Cultura do Distrito Federal ou pela Sociedade Civil. O érgdo responsavel
pela execucdo do tombamento na esfera federal é o Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), vinculado ao Ministério da Cidadania e no nivel distrital é a Subsecretaria do
Patrimonio Cultural (SUPAC), vinculada a Secretaria de Estado da Cultura e Economia Criativa do
Distrito Federal.

De acordo com o site do GDF para os bens serem registrados em nivel distrital, uma
solicitacdo deve ser encaminhada a Sub-Administracdo do Patriménio Cultural (SUPAC) e todos

os documentos necessarios serdo fornecidos para analisar a relevancia do imovel para o Distrito
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Federal. Apds a aprovacdo do pedido, o SUPAC abrirda um procedimento administrativo para
orientacdo técnica e registro de todo o procedimento. Os materiais gerados serdo
sistematizados em forma de dossié, e posteriormente encaminhados a Comissao Federal de
Cultura Local (CCDF) para andlise para decisdo da aprovagao do tombamento. Caso o parecer do
CCDF seja favoravel a listagem, o Ministro da Cultura e da Economia Criativa encaminhara a
minuta de decreto para assinatura do governador do Distrito Federal. Apds a publicacdo do
decreto no Diario Oficial do Distrito Federal, o decreto serd inscrito no Livro de Tombo,
correspondente a categoria de bens, e oficialmente intitulado "Patrimoénio Cultural do Distrito
Federal".

Ao tomar a atualidade como um primeiro elemento de classificagdo, o patrimdnio
cultural do Distrito Federal pode ser abordado e compreendido segundo trés grupos: bens e
valores preexistentes a construcao de Brasilia, correspondendo ao patriménio que testemunha
a presenca de grupos humanos desde o periodo pré-histérico na drea ocupada atualmente pelo
DF; por bens e valores constituidos e produzidos durante o processo de implantacdo de Brasilia;
e os bens culturais referenciados ao processo de consolidacdo do DF. Dessa forma, o GDF
determina que qualquer bem material existente no territorio do Distrito Federal pode ser
tombado.

Como ja visto, o patrimbnio culturalé composto por monumentos e conjuntos
de construcdes de extrema importancia para a memoaria e a identidade das comunidades. Neste
caso sdo identificados vinte e quatro bens materiais tombados em ambito distrital (SUPAC/SEC)
contendo um bem natural Arvore do Buriti (Praca Municipal), trés tipos de acervos, sendo eles,
Acervo da Obra Musical e Pictérica do Maestro Cladudio Santoro, Conjunto de obras de Athos
Bulcdo e Teatro Dulcina de Moraes e Acervos Fotografico. Em 1989 sdo registrados de acordo
com a legislagao distrital mais vinte e seis obras do Oscar Niemeyer como bens materiais
tombados em ambito nacional (IPHAN) e distrital (SUPAC/SEC) incluindo Memorial JK, Palacio
ltamaraty e anexos, Congresso Nacional, Memorial dos Povos Indigenas, entre outros. O
tombamento desses patrimonios sdo principalmente para a sua preservacao que decorreu do
Projeto do Plano Piloto de Lucio Costa que estdo sob responsabilidade da Secretaria de Estado

de Cultura do DF.
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4.1.2 O inventario como um instrumento de conservacgao

De acordo com o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN);
Inventario sdo instrumentos de preservacdo que buscam identificar as diversas manifestacdes
culturais e bens de interesse de preservac¢ao, de natureza imaterial e material. Tendo como
principal objetivo organizar um banco de dados acerca do bem a ser protegido, possibilitando
sua valorizacdo e salvaguarda, conhecimentos de potencialidade, e consequentemente,
maximizando a educag¢ao patrimonial.

Em 1999, assumiu-se de forma definitiva uma metodologia de pesquisa desenvolvida
pelo Iphan denominada; Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais - INRC, instancia
responsavel por reconhecer esses bens e gerenciar sua documentacao.

A pesquisa é realizada em trés etapas com graus diferentes de aprofundamento
(Levantamento Preliminar, Identificacdo e Documentacdo). No caso do reconhecimento do bem

imaterial, o Iphan disserta que;

S3o identificadas as referéncias culturais, ou seja, aquelas praticas e bens culturais
considerados os mais importantes para uma comunidade porque articulam sentidos de
pertencimento e de identificagdo, dizem respeito a memdria e a identidade das pessoas
gue neles se reconhecem. Sendo essas referéncias identificadas em cinco categorias:
CelebragGes, Oficios e Modos de Fazer, Lugares, Edificacbes e Formas de Expressdo.

(Portal Iphan)

S3do identificados como bens culturais imateriais no Distrito Federal; INRC do Vale do
Amanhecer no Distrito Federal, INRC das Feiras Permanentes do Distrito FederalMapeamento
Documental do Patrimdniolmaterial do Distrito Federal, Inventario da Plataforma Rodoviaria
e Touring Club, INRC Lugares de Culto de MatrizesAfricanas e Afro-Brasileiras no DF e Entorno.

Quando o processo é voltado para um bem material, o processo ocorre de tal forma:

A delimitagdo da darea do Inventdrio ocorre em funcdo das referéncias culturais
presentes no territério em analise; da associacdo que mantém a certos usos, da

significacdo histérica e da importancia das imagens urbanas, independentemente de


http://sicg.iphan.gov.br/sicg/bemImaterial/acao/45/
http://sicg.iphan.gov.br/sicg/bemImaterial/acao/45/
http://sicg.iphan.gov.br/sicg/bemImaterial/acao/45/
http://sicg.iphan.gov.br/sicg/bemImaterial/acao/203/
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sua qualidade arquitetbnica ou artistica. Essas areas podem ser reconhecidas em
diferentes escalas, ou seja, podem corresponder a uma vila, a um bairro, a uma zona ou
mancha urbana, a uma regido geografica culturalmente diferenciada ou a um conjunto
de segmentos territoriais, ou mesmo a uma Unica edificacdo. (Inventario Nacional de

Referéncias Culturais, INRC)

Os inventdrios podem ser muito diferentes entre si, variando o tema, a quantidade de
bens pesquisados, a abrangéncia da pesquisa, entre outros. Sendo esse um instrumento
essencial para o desenvolvimento acerca do conhecimento de referéncias culturais sua

valorizagao e consequentemente sua preservagao.

4.2 Selegdo e andlise de uma obra (Teatro Nacional Claudio Santoro)

O Teatro Nacional recebeu o nome de Cldudio Santoro, em homenagem ao compositor e
fundador da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional. Santoro foi um dos maiores compositores
da histéria da musica brasileira, sua carreira artistica reflete os embates estéticos e politicos que
marcam a musica do século XX, opondo-se a vanguarda dita "burguesa" ao realismo socialista e
a técnica dodecafénica ao nacionalismo folclérico. O catdlogo da obra musical do compositor
conta com mais de 600 composicdes, sinfonias, obras para instrumento solo, de Camara,
Eletroacusticas e para cinema. A mudanca do nome do Teatro Nacional Brasilia para “Teatro
Nacional Claudio Santoro” deu-se em 1989, através de um projeto apresentado e aprovado pela
Comissdao do DF que promulga a Lei.

O Teatro encontra-se no Setor Cultural Norte, possuindo uma localizacdo privilegiada, perto
da plataforma da rodoviaria do Plano Piloto de Brasilia, onde ocorre o cruzamento dos eixos e é
um local de grande movimentacdo, que ja havia sido previsto para atividades culturais. O seu
local faz com que ele componha tanto a urbe/metrépole, com centenas de pessoas passando no
seu entorno, circulando entre a rodoviaria, shoppings, prédios administrativos e de servicos;
quanto a civitas/capital nacional, integrando o eixo que abriga os prédios dos ministérios,
Museu Nacional, Catedral e, por fim, a Praca dos Trés Poderes, com os Palacios do Congresso

Nacional, Planalto e Supremo Tribunal Federal.
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Na revista Mdodulo, 1960 encontra-se o artigo “Teatro Oficiais no Setor Cultural de Brasilia”
em que Oscar Niemeyer e Aldo Calvo descrevem que o objetivo do Teatro Nacional era manter
a simplicidade e a liberdade plastica, de maneira que fosse uma obra de interesse arquiteténico
e que fugisse do comum, sem limitar os espagos internos por conta da forma. Portanto, a
solucdo adotada foi de uma estrutura externa que constitui um invélucro, acomodando no
interior amplas area de trabalho. Oscar Niemeyer criou 3 propostas de projetos para o teatro, a
terceiro foi a escolhida, possuindo uma forma de piramide truncada, o que foge das famosas
curvas do arquiteto e dd lugar as linhas retilineas.

O teatro se destaca na paisagem de Brasilia e foi a obra mais demorada durante a
construcdo da capital, o inicio das obras foi no ano de inauguracao da cidade, em 1960. Porém,
entre fechamentos para reformas e inauguragdes parciais, a entrega final do prédio a popula¢ao
s6 ocorreu em 21 de abril de 1981, apds diversas mudancas definidas ainda no momento de

projeto, quanto alteragbes de partes ja construidas.

Figura 1: Esplanada dos Ministérios

Fonte: Normal Architecture, 2014

O bloco principal do Teatro Nacional acolhe trés salas de espetaculos: a Villa-Lobos, com
capacidade para 1.407 pessoas na plateia; a Martins Pena, 407 pessoas; e a Alberto

Nepomuceno, 95 pessoas; além de camarins, dreas administrativas e de apoio. A forma
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trapezoidal, lembra uma piramide asteca, seguindo tais medidas; altura: 21,50m, base menor:
32,00m, base maior: 128,00m. A edificacdo se destaca através de suas caracteristicas plasticas,
paisagisticas e estruturais, unindo a arte com a arquitetura.

O teatro é formado por um bloco Unico, contrapondo a ideia inicial de Lucio Costa no
relatdrio do Plano Piloto, no qual se referia ao local como épera, tendo em mente dois blocos,
um voltado para dpera e outro para a comédia, entretanto, em razdao do prazo estabelecido
pela meta de Juscelino de 50 anos em 5.

A obra é arquitetada por quatro fachadas, possuindo duas (leste/oeste) compostas por
vidro, de onde se tem acesso as salas do teatro; Villa Lobos, Alberto Nepomuceno e Martins
Pena. Enquanto, as fachadas Norte e Sul possuem painéis idealizados por Athos Bulcao,
favorecendo a criagdo dos jogos de luz e sombra que mudam ao longo do dia conferindo maior
leveza ao pesado volume de concreto. Esses blocos seguem uma malha de 30x30cm de prismas
ocos desenvolvidos em concreto, e fixados por pontaletes metdlicos colados por massa de
cimento.

As fundagdes sao compostas por tubulGes que possuem até 20 m de profundidade, e
didmetros variando entre 60 a 200 cm. Foram consumidos, aproximadamente 16.000 m3 de
concreto e 1600 toneladas de aco (VASCONCELQS, 1992). Em razao do curto prazo determinado
teve-se como escolha construtiva uma tecnologia inovadora para a época; o concreto pré-
moldado. Concebendo assim, quatro pilares principais que suportam toda a estrutura, os pilares
1, 2, 3 e 4 (Figura X.XX). Os pilares 1 e 2 apresentam um vao livre de 24m da sala Villa-Lobos, e

entre os pilares 3 e 4 localiza-se a boca do Teatro menor da sala Martins Pena.

Figura 2: Vista Superior da estrutura principal do teatro

Vista para ¢ Vista pars o
Fin D D Eaplansds dos
Raosoviano Minisadrnos
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Fonte: Vitruvius, 2013.

As fachadas Norte e Sul que recebem a obra de Athos Bulcdo (cubos) tem como
fechamento (sob os cubos) uma sequéncia de placas pré-moldadas com vdo de 8
metros, ja as fachadas leste e oeste, que recém o pano de vidro escuro, sdo compostas
por 13 vigas inclinadas com 72 metros de comprimento e 50cm de largura no topo da
estrutura que, além de compor a malha estrutural, funcionam como suporte para os ja

citados painéis de vidro. (SOUZA, 2009)

Figura 3: Teatro Nacional em construgao

. .‘.4

Fonste: Vitruvius, 2015

Os médulos geométricos das fachadas sul e norte do Athos Bulcdo, que favorecem a
criacdo dos jogos de luz e sombra, mudam ao longo do dia e sugerem leveza ao pesado volume
de concreto. Os painéis da fachada Norte e Sul idealizados por Athos Bulcdo, em 1966, seguem
uma malha 30x30cm de prismas ocos confeccionados em concreto, sdo ancorados por

pontaletes metalicos e colados por massa de cimento.

4.3 Obras Integradas ao Teatro Nacional
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O Teatro Nacional teve uma trajetéria de idas e vindas por décadas, sempre envolto por
paralisa¢Oes, inauguracdes e uma série de reformas. As obras de construcdo do Teatro Nacional
comecaram em julho de 1960, poucos meses depois da inauguracdao da Capital. A estrutura
ficou pronta em janeiro de 1961, mas as obras foram interrompidas por um periodo de cinco
anos, sendo retomadas parcialmente em 1966 para a inauguracado da Sala Martins Pena.

Nos primeiros dez anos de Brasilia, o espaco vazio da piramide serviu para diversas funcdes,
como campeonato de vélei, missa do galo, espaco para alistamento militar, bailes de carnaval e
concurso de beleza. Apds dez anos de atividade, a Sala Martins Penna foi fechada em 1976 para
as obras de conclusdo do Teatro Nacional, realizadas sob direcdo do arquiteto Milton Ramos. O
teatro foi reaberto em margo de 1979, com todas as salas concluidas, mas varios problemas
técnicos fizeram com que novas obras fossem executadas a partir de novembro do mesmo ano.

Entre os grandes nomes da musica, da danca e do teatro que se apresentaram no Teatro
Nacional Claudio Santoro, destacam-se Mercedes Sosa, Astor Piazzola, YmaSumac, os balés
russos Bolshoi e Kirov, o balé da Opera de Paris, e, entre os brasileiros, Paulo Autran, Fernanda
Montenegro, Dulcina de Moraes, Glauce Rocha, Ziembinski, Marcia Haydé, MarikaGidali e o balé
Stagium, Grupo Corpo, Jodo Gilberto, Caetano Veloso, Maria Bethéania e praticamente todos os
principais nomes da musica popular brasileira.

Além de grandes nomes que se apresentaram no Teatro, também tiveram artistas que
realizaram obras integradas ao edificio, como Athos Bulcdo, Marianne Peretti, Alfredo Ceschiatti
e Burle Marx. As principais salas também receberam nomes de importantes do teatro e da

musica brasileira, que sdo Martins Pena, Dercy Gongalves, Villa-Lobos e Alberto Nepomuceno.

4.3.1 Athos Bulcao

Fortunato Bulcdo nascido no Catete, Rio de Janeiro, em 2 de julho de 1918, foi um
artista de rara sensibilidade que deixou sua marca inconfundivel na construgdo da capital
da Republica, trabalhou como pintor, escultor e desenhista. Por ter a timidez como
caracteristica, Athos Bulcdo passou grande parte de sua infancia dentro de casa, contudo tinha
habitos de visitar teatros com sua familia e adorava misturar a fantasia com a realidade. Athos

foi amigo de alguns dos mais importantes artistas brasileiros modernos, quer foram os maiores
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responsaveis por sua formacgdo. Carlos Scliar, Jorge Amado, Pancetti, Enrico Bianco, Burle Marx,
Milton Dacosta, Vinicius de Moraes, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Ceschiatti e
Manuel Bandeira estavam presentes no seu ciclo de amizades.

Aos 21 anos, Athos comegou a trabalhar como assistente de Portinari no Mural de Sao
Francisco de Assis na Pampulha, com essa experiéncia adquiriu varios conhecimentos sobre
desenhos e cores. Sua obra estd ligada aos espagos publicos, entre murais, painéis e relevos
para os edificios do Teatro Nacional Claudio Santoro. Sua arte é especialmente para um publico
geral e sua intencdo era que o usuario se envolvesse acidentalmente na obra exposta ou seja,
estava vinculada ao carater urbano. Athos Bulcdo faleceu em 2008, aos 90 anos de idade, no
Hospital Sarah Kubitschek em Brasilia, devido a complica¢des do mal de Parkinson.

Athos tem significantes obras no Teatro Nacional, sendo que a mais importante e
conhecida é o painel externo de blocos de concreto, além dela existem outras obras de

produzidas em diferentes materiais, dentro do edificio e em sua cobertura.

Painel externo do Teatro Nacional

Um dos seus trabalhos mais importantes de Athos foi realizado nas fachadas norte e sul
do Teatro Nacional, em foram revestidas por um painel, que é formado por prismas ocos de
blocos de concreto criados por Athos Bulcdo em 1966. Esta é a obra de integracdo da arte a
arquitetura de maior dimensdo no Brasil, medindo 125m na base maior por 27m de altura. O
arquiteto Oscar Niemeyer solicitou um aspecto sélido, pesado, e ao mesmo tempo leve, para
solucionar tal oposicdo, Athos criou séries de paralelepipedos com volumes variados que
dispostos na parede inclinada do Teatro proporcionam a sensacao de leveza com a luz do sol e
de peso com a sombra, de regra e liberdade, adquirindo movimento ciclico ao longo do dia. Por
isso, este relevo é chamado de "O sol faz a festa".

Os painéis foram moldados em cinco padrdes de uma malha de 30 x 30 cm estdo fixadas
sobre duas paredes inclinadas de concreto, situadas nas empenas do teatro. O tamanho do
primeiro prisma é 30 x 30 x 30 cm, o tamanho do segundo padrao é 60 x 60 x 30 cm e o terceiro

€ 90 x 90 x 30 cm, o quarto tem 30 x 60 x 30 cm, o quinto tem 30 x 90 x 30 cm. O numero total
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de tais fragmentos é 3.391 sendo que 1.698 estao na fachada sul e 1.693 na facha norte. A area

total dos painéis é 1.720 m2.

Figura 4: Relevo em concreto pintado de branco
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Fonte: Fundagdo Athos Bulcdo, 1966

Sala Martins Pena

Luis Carlos Martins Pena foi dramaturgo, diplomata e introdutor dacomédia de
costumes no teatro do Brasil, tendo suas obras caracterizadas por humor e ironia. Nasceu no
Rio de Janeiro, em 5 de novembro de 1815, Martins possuia grande facilidade para dominar as
matérias de literatura, teatro e linguas, o que despertou o seu interesse posteriormente no
ramo do teatro e na carreira diplomatica. Em 1895, concluiu o curso de comércio, e anos depois

ingressou na Academia Imperial de Belas Artes, onde estudou arquitetura, desenho e musica.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Diplomata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Com%C3%A9dia_de_costumes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Com%C3%A9dia_de_costumes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Com%C3%A9dia_de_costumes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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Martins desejava criar um teatro tipicamente brasileiro, em conformidade com os
aspectos nacionalistas do Brasil, abordando sobre as questdes do cotidiano tanto no contexto
rural como nas cidades, suas histérias giravam em torno de: casos de familia, rivalidades
politicas, casamento, dividas, dotes, abusos das autoridades, festas, irregularidades no
comércio, ou seja, suas comédias efetivavam um “retrato” da vida.

Em 1847, Martins Pena foi nomeado para o Ministério dos Negdcios Estrangeiros,
viajando para Londres, em 1847, e também, de agosto de 1846 a novembro 1847, fez criticas
teatrais como folhetinista do Jornal do Commercio. Se tornou um um dos principais autores do
Teatro no Romantismo do pais, no século XIX.Porém, alguns meses depois, adoeceu
severamente e, em transito para o Brasil, veio a falecer em Lisboa, Portugal, com apenas 33
anos de idade, em 7 de dezembro de 1848.

Visto isso, nomeou-se a sala destinada a espetdculos de comédia no Teatro Nacional de
Sala Martins Pena, essa assim como a sala Villa Lobos encontra-se em cota inferior, tendo seu
acesso por uma rampa fechada. Possui capacidade para 407 pessoas, sendo seu palco no
mesmo nivel da primeira fileira, e todas essas sao organizadas pela posi¢cdao das paredes em
formato de leque.

Concebendo em uma dessas paredes laterais um painel acustico de Athos Bulcdo,
composto de pecas de madeira envernizadas assentadas sobre fundo em madeira natural, o
painel é um relevo em madeira envernizada fosca, composto por pecas verticais, em forma de
ondas e com configuracgGes e alturas variadas. As pecas, dispostas em sequéncia, sao fixadas de
topo na parede revestida com madeira natural. Os conjuntos estdo dispostos em alturas
variadas, sendo que nenhuma peca possui a mesma configuracdo das que lhe sdo contiguas.
Com isso, cria-se uma variacdo continua de altos e baixos-relevos. Athos Bulcdo também
realizou o estudo geral do interior da sala de espetaculos, definindo as cores de estofados,
carpete e cortinas.

A placa de isolamento acustico da Sala Martins Pena é composta por blocos de madeira
lacada sobre fundo de madeira natural. A placa de isolamento acustico é um relevo de madeira
lacada fosca, composta por blocos verticais, ondulados, e apresenta diferentes configuracoes e

alturas. Pequenas pecgas dispostas em sequéncia sao fixadas no topo da parede forrada com
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madeira natural. Esses kits sdo dispostos em alturas diferentes, e nenhuma parte tem a mesma
configuracdo das partes vizinhas. Isso produz uma mudanca continua de alto e baixo relevo.

Além disso a sala conta com dois pavimentos com camarins, depdsitos e oficinas de cenarios.

Figura 4: Painel Acustico

P
Ani

'fl'lﬂ' |

Fonte: Fundacdo Athos Bulcdo, 1978.

Outro projeto de Athos Bulcdo no Teatro Nacional, é o painel de azulejos composto por
trés padrdes de pecas, que fica localizado no foyer da sala Martins Pena. Os padrdes das pecas
sdo de 20 x 20 cm e sdo entremeados por azulejos na cor amarela estampada em fundo branco,
formando uma composicdo abstrata, composta pela repeticdo desses padrdes, dispostos em
sentidos variados, sendo que cada um apresenta uma distinta configuracdo de arcos. As pecas
seguem um ordenamento preestabelecido que, pela unido dos arcos, forma sempre % de
circunferéncia.

Figura 5: Painel de azulejos esmaltados
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Fonte: Fundac¢do Athos Bulcdo, 1974

Figura 6: Corte longitudinal

Fonte: Vitruvius, 2015.

Espaco Dercy Gongalves

Dolores Gongalves Costa nasceu em Santa Maria Madalena, estado do Rio de Janeiro,
em 23 de junho de 1907, foi atriz, humorista e cantora brasileira. Notdria por suas participagdes
na produgdo cinematografica brasileira das décadas de 1950e 1960. Foi reconhecida
pelo Guinness Book como a atriz com maior tempo de carreira na histéria mundial (86 anos).

Desde cedo manifestava aptiddo para a carreira artistica, e fez suas primeiras apresentagées no
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coral da igreja, em procissdes e festas locais. Com o sonho de ser cantora, aos 16 anos fugiu em
companhia de Eugenio Paschoal, cantor da Companhia Maria Castro e estreia a seu lado na
dupla Os Paschoalinos. A partir desse momento entra definitivamente para o mundo do
espetaculo e assume o nome artistico de Dercy Gongalves.

Especializando-se nacomédiae no improviso, participou do auge do Teatro de
revista brasileiro, nos anos 1930 e 1940, estrelando algumas delas, como "Rei Momo na
Guerra", em 1943, de autoria de Freire Junior e Assis Valente, na companhia do
empresario Walter Pinto. Na década de 1960 iniciou sua carreira-solo. Suas apresentagdes, em
diversos teatros brasileiros, conquistavam um publico cheio de moralismo. Nesses espetdaculos,
gradativamente introduziu um mondélogo, no qual relatava fatos autobiograficos. Paralelamente
a estas apresentacgdes, atuou em diversos filmes do género chanchada e comédias nacionais.

Na televisdo, chegou a ser a atriz mais bem paga da TV Excelsiorem 1963, no final
dos anos 1980, quando a censura permitiu maior liberalismo na programacdo, Dercy passou a
integrar corpos de jurados em programas populares. Em 4 de setembro de 2006, aos 99 anos,
recebeu o titulo de cidadd honoraria da cidade de S3o Paulo, concedido pela cdmara de
vereadores desta capital. Dercy Gongalves faleceu no dia 19 de julho de 2008, aos 101 anos de
idade.

Tendo em vista o histérico apresentado, a cobertura do Teatro Nacional foi nomeada
como Espaco Dercy Gongalves, originalmente projetado para ser um restaurante panoramico,
gue chegou a funcionar por pouco tempo, o espaco foi inaugurado em 2000 com a presenca da
prépria Dercy Gongalves. O local pode ser acessado diretamente por rampa externa que conduz
ao hall de dois pequenos elevadores, que levam até o nivel onde se localiza outro hall de
distribuicdo e as cozinhas do restaurante. Para acessar o Espaco ainda é necessario utilizar uma
escada helicoidal que leva ao ultimo pavimento, portanto a acessibilidade é complicada no local.
O espaco é cercado por vidros e possui varanda que permite a vista da Esplanada dos
Ministérios, o local é destinado a eventos e possui cerca de 300,00 m2 de darea, incluindo saldo,
sanitarios e copa.

O local possui um painel artistico de Athos Bulcdo, que é composto de azulejos formados

por dois tipos de pecas, de um Unico padrdo, de 20 x 20 cm, em duas cores distintas: amarelo e
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laranja, essas pecas estampadas sdo entremeadas por azulejos de cor branca. Trata-se de uma
composi¢do abstrata formada pela repeticao de trés pecas, dispostas em sentidos variados e de
forma aleatdria, sendo que hd a predominancia de azulejos de fundo laranja. A estampa
consiste em um poligono irregular vazado, e dois segmentos de reta em “L”, marcando um dos
vértices da peca, o vértice oposto é marcado por um tridngulo retdngulo de dois lados iguais, na

cor branca.

Figura 7: Painel de Azulejos

Fonte: Fundagdo Athos Bulcdo, 1978

Figura 8: Espago Darcy Gongalves
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Fag. 196 - Planta Baixa - 42 Pavimento (+21,63 m)

Fonte: Vitruvius, 2015.

Sala Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos nasceu em 5 de margo de 1887, no Rio de Janeiro, sua influéncia na
musica foi direcionada pelo pai, que o ensinou a tocar clarinete e violoncelo. Aos seis anos, Villa-
Lobos é levado a reconhecer caracteristicas do género, carater, origem, estilo e ruido musicais.
A obra do compositor alemdo Johann Sebastian Bach (1685-1750), foi importante inspiracao
para o trabalho de Villa-Lobos e sua carreira em geral. Heitor Villa-Lobos foi o mais importante e
reconhecido maestro brasileiro, além de maestro, ele foi compositor e sua figura teve grande
importancia no periodo do modernismo no Brasil. Seu talento foi essencial para trazer a tona
aspectos de uma musica brasileira, com foco na cultura popular e regional.

Tendo em vista os fatos apresentados, a sala principal do Teatro Nacional recebeu o
nome de Sala Villa- Lobos, e a Unica sala de épera e ballet da cidade. Com capacidade de 1.407

lugares, sua area possui um palco de 450 m?, com 17 m de abertura e 25 m de profundidade,
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além de 2 elevadores, 7 camarins e salas de ensaio. Diferente da tipologia usual de teatros,
guando o acesso principal se da ao nivel da plateia, o acesso a Sala Villa-Lobos é feito por uma
delicada rampa que conduz ao nivel inferior. O palco italiano é o ponto focal de paredes em
leque que permitem que o cendrio avance em dire¢dao a plateia. No mesmo nivel do hall de
distribuicdo estd o Camarote Presidencial que conta, também, com sala de espera, copa e
sanitarios. Seu acesso é por meio do hall de distribuicdo ou por uma estreita rampa externa
para veiculos, gue conduz a esse nivel de cota inferior ao térreo do Teatro.

Adornado pelos jardins de Burle Marx, com painel de baixo relevo criado por Athos
Bulcdo, o Foyer da Villa-Lobos também acomoda duas grandes esculturas: A contorcionista, de
Alfredo Ceschiatti; e O passaro, de Marianne Peretti. Ao fundo e no centro do foyer funciona a
bilheteria, em mesa de concreto armado. Desde sua inauguragdao, o espag¢o recebe recitais,
saraus, exposicoes, lancamentos de livros e espetaculos.

O painel localizado no foyer da Sala Villa-Lobos é formado por placas retangulares
verticais de marmore branco, sendo uma composicdao geométrica abstrata formada por trés
padroes semelhantes que, dispostos em ordem decrescente da esquerda para direita,
configuram trés faixas horizontais paralelas. Os padrdes sdo formados por duas placas
sobrepostas, de marmore branco, sendo que a da frente apresenta um recorte plano-convexo.
Enquanto a figura em baixo-relevo apresenta um acabamento aspero, a superficie em alto-

relevo é totalmente polida.

Figura 9: Painel Athos Bulcao- Sala Villa Lobos
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Fonte: Fundacdo Athos Bulcdo, 1976.

Figura 10: Planta Baixa sala Vila Lobos

Fonte: Vitruvius, 2015.

Nas paredes laterais da sala, hd elementos escultdricos de Athos Bulcdo, sendo um
painel com func¢do acustica localizado nas paredes laterais e é composto por vinte e quatro
prismas de concreto dispostos em sequéncias horizontais sinuosas, sendo dezesseis na parede
da esquerda e oito na parede da direita. Os prismas, ocos e pintados na cor grafite, apresentam
faces inclinadas em relacdo a parede de fundo do painel. Cada um dos prismas apresenta cinco

faces visiveis, de diferentes formas e dimensdes: a base e o topo dos prismas apresentam forma
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triangular, sendo as laterais em forma de trapézios e quadrados. Athos Bulcao também realizou
o estudo geral do interior da sala de espetaculos, definindo as cores de estofados, carpete e

cortinas.

Figura 11: Painel com fungao acustica

Fonte: Fundacdo Athos Bulcdo, 1978

Figura 12: Planta baixa no nivel -3.80

Pt |
’

Fonte: Vitruvius, 2015

4.3.2 Marianne Peretti

Marianne Peretti nasceu em Paris, no dia 13 de dezembro de 1927, onde estudou na
Académie de la Grande Chaumiere, veio morar no Brasil em 1950 trabalhando como pintora em
S3o Paulo e depois no Rio de Janeiro. Em 1963, visita Brasilia e fica encantada com a arquitetura

de Oscar Niemeyer, procurando o mesmo depois no Rio de Janeiro e iniciando assim, a parceria
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entre a artista e o arquiteto, posteriormente passou a morar em Brasilia, e em 1970 se tornou a
Unica mulher a fazer parte da equipe do arquiteto Niemeyer, dedicando-se a criacdo de vitrais,
esculturas e relevos para edificios publicos e residéncias particulares.

Uma de suas obras mais emblematicas se trata do vitral na Catedral Metropolitana de
Brasilia, que tinha sido projetado antes por Oscar em vidro incolor, mas ganhou muito mais vida
com os vitrais nas cores azul, verde, branco e marrom, de Mariane, que ao todo somam 2.240
metros quadrados.

A Catedral era muito triste e Oscar (Niemeyer) sempre quis colocar um vitral. Eu ndo
queria fazer porque era imenso. Hoje, faria com computador, mas na época nao havia esse
recurso. Fiz o trabalho em tamanho natural. S3o dezesseis desenhos de trinta metros de
comprimento e dez de largura. Desenhava no chdao do Gindsio Nilson Nelson e dois rapazes me
ajudavam a colar os papéis. Um desenhista reproduzia a malha da Catedral, feita de hexdgonos
de 1, 70 m. Foi muito complicado. As vezes, tinhamos oitocentos metros quadrados de papel no
chdo e eu controlava o desenho pela arquibancada do gindsio. Colocava cordas coloridas para
delimitar o desenho e vé-lo de cima. Foi um trabalho incrivel e estraguei minha coluna, mas foi
o trabalho mais importante que fiz. Pedi também ao Oscar que pintasse a Catedral de branco
para que os vitrais ndo ficassem interrompidos por aquelas colunas de concreto.

Marianne Peretti, entrevista concedida a Nahima Maciel, para o jornal Correio Braziliense

(03.08.2003, p. 23)

Além dos vitrais, Peretti também possui esculturas nos pontos turisticos, sendo uma
delas locada no nosso estudo de caso, no Teatro Nacional, mais especificamente no Foyer da
Sala Villas-Lobo, a escultura chamada pela artista de O Passaro, foi feita em bronze, que assim
como a grande maioria de suas obras é marcada por tracos e relevos, que trazem movimento e

leveza as composicoes.

Figura 13: O Passaro
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Fonte: Verbo Assessoria de Comunicagao, 2015

4.3.3 Alfredo Ceschiatti

Alfredo Ceschiatti nasceu em Belo Horizonte em 1 de setembro de 1918, e faleceu no Rio
de Janeiro em 25 de agosto de 1989. Foi professor, desenhista e escultor, descendente de
italianos, Alfredo possuia fortes referéncias renascentistas, e chegou a ter contato com essas
obras quando foi a Europa convidado pelo governo local. Alfredo fixou sua vida no Rio de
Janeiro, estudando na Escola Nacional de Belas artes e aprimorando seus conhecimentos.

Em 1944 é convidado por Oscar Niemeyer a realizar pelo baixo-relevo do batistério
da Igreja Sdo Francisco de Assis, em Belo Horizonte. Apds esse trabalhou realizou uma série de
parcerias com Niemeyer, tornando-se um dos mais renomados escultores da nova capital do
Pais, além de na cidade fazer parte da Comissdo Nacional de Belas Artes e professor de
escultura e desenho na Universidade de Brasilia.

Uma de suas obras mais significativas de Brasilia esta localizada no foyer da Sala Villa-
Lobos do Teatro Nacional Claudio Santoro; titulada de Contorcionista, foi realizada em bronze
polido, possui demarcada geometria circular com um espaco negativo em seu centro,
remetendo para alguns uma ideia de atividade circense, e para outros a forma de uma lupa.

Além do contraste entre cheios e vazios, materializado por esse espaco negativo em seu centro,
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observa-se também que Ceschiatti desafia a gravidade, quando todo o corpo contorcido se
apoia em um Unico pé sobre a base de concreto, essa além de ter a funcdo de colocar a
escultura na altura do olhar do espectador, serve de apoio para sustentar a escultura,
provocando um contraposi¢cdo entre o equilibrio que se obtém com esse contato do pé com o
centro da base, e a ideia de movimento que se adquire na demasia do corpo em forma circular.
Um outro contraste que pode ser observado é o ponto mais alto da escultura, no seio da
mesma, que rompe com o movimento circular e traz uma forma trapezoidal, equivalendo-se ao
formato do Teatro Nacional. Observa-se algumas composi¢cdes nessa obra que ndo sao comuns
em outras esculturas de Ceschiatti como; o cabelo da estatua é curto e crespo, e sua boca estd
entreaberta que de acordo com Jodo Balbino Silva, Repdsitorio UNB 2019, pode-se supor que

seja um sorriso para contrapor com a tensdo do corpo contorcido.

Figura 14: A Contorcionista de Alfredo Ceschiatti.

Fonte: Benfeitoria, 2015

Figura 15: Detalhe do cabelo de A contorcionista.
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Fonte:Jodo Balbino Silva, Repdsitorio UNB 2019

4.3.4 Burle Marx

Nascido em S3o Paulo, em 4 de agosto em 1909, Burle Marx viveu um periodo de sua
vida na Alemanha, onde entrou em contato com as vanguardas artisticas, conhecendo
um Jardim Botanicocom wuma estufa com grande vegetacdo brasileira,0 deixando
completamente apaixonado por paisagismo, de volta ao Brasil, comecou a carreira trabalhando
para projetos de Lucio Costa e logo teve seu primeiro projeto de jardim publico feito, a Praca de
Casa Forte, no Recife, criada pelo artista em 1934. No mesmo ano onde apropriou-se do cargo
de Diretor de Parques e Jardins do Departamento de Arquitetura e Urbanismo de Pernambuco e
realizou varios projetos com uma grande variedade de espécies tropicais com a flora tipica da
Amazo0nia, da Mata Atlantica e da caatinga.

Sua obra de destaque foi no Rio de Janeiro, onde contribuiu na definicdo da Arquitetura
Moderna Brasileira ao projetar o terraco-jardim para o Edificio Gustavo Capanema, considerado
um verdadeiro marco de ruptura no paisagismo brasileiro, com uma nova forma de pensar
sobre as formas e visuais do paisagismo, o jardim possuiu uma configuracdo totalmente inédita
para todo o mundo.

O paisagismo passou por diversas etapas assumindo diferentes caracteristicas ao longo
do ano, atravessando novas formas de uso e organizacdo do espaco urbano. Silvio Soares dividiu
0 paisagismo moderno brasileiro em trés etapas. A primeira etapa vai de 1937 a 1950 onde o

Burle Marx foi destaque iniciando a etapa com o jardim suspenso do Ministério da Educacao,
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marcado pela curva, movimento, cor e uso de plantas tropicais, outra obra de destaque é o

complexo da Pampulha.

Figura 16: Parte do Complexo da Pampulha

Fonte: Ego Noticias, 2017

A segunda etapa vai de 1950 a 1960, onde surge a verticalidade das cidades brasileiras,
fazendo com que a produgdo paisagistica voltasse cada vez mais para as fachadas dos edificios,
um projeto em destaque nessa etapa, foi o Parque do Ibirapuera, projetado por Otavio Teixeira
Mendes.

A terceira etapa vai de 1960 a 1989, dando um maior foco para as dreas recreativas,
dividindo a vegetacdo com espacgos de equipamentos, como playground, nessa etapa Burle Max
se preocupa mais com a gestdo de espacos publicos nas pequenas e grandes cidades. Dois
grandes paisagistas nesse periodo foi o Benedito Abbud e José Tabacow, ambos trabalhavam
com o Burle Marx. O paisagismo moderno brasileiro tem uma importancia histérica e evolui

cada vez mais.

Jardim do Teatro Nacional

Em torno do prédio, o jardim desenhado por Roberto Burle Marx é uma referéncia a

vegetacdo mexicana, fazendo uso de espécies préprias a meios aridos, como velozias, yuccas e
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agaves. Os jardins internos, no grande foyer como no mezanino, foram concebidos pelo mesmo
paisagista. Sob o teto em vidro transparente, se misturam vegetacdo exuberante e arte de
Marianne Peretti e Alfredo Ceschiatti, dando origem ao impressionante contraste com o

exterior que é a principal caracteristica do prédio.

Figura 17: Jardim do Teatro Nacional

Fonte: Vitruvius, 2016.

5. INTERVENGOES NO TEATRO NACIONAL

O Teatro Nacional sofreu diversas paralisa¢Oes, inauguracdes e reformas. Uma histdria que
teve inicio em 1958, quando se deu a concepgao arquitetdnica por seu autor, arquiteto Oscar
Niemeyer. O texto a seguir discorre sobre a trajetéria da obra e suas varias intervencdes e

adaptacOes até o ano de 2018.

5.1 Etapa 01- Construgao da estrutura

O inicio da obra deu-se em julho de 1960, e por conta do apertado prazo, a estrutura foi
concluida em janeiro de 1961. Logo apds aconteceu a primeira paralizacdo da obra que
perdurou por cinco anos. Assim, o Teatro mesmo vazio funcionava atendendo diversos eventos,
dentre eles, jogos esportivos, alistamento militar, bailes de carnaval, noites de Natal e

concursos de beleza.
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Figura 18: Luta de boxe no Teatro Nacional.

Fonte: ArPDF

Essa sobreposicdo de realizagdo de projetos, obras e efetiva utilizacdo do espago pela
populagdo acontecia também em outros prédios da cidade, como o Instituto Central de
Ciéncias, da Universidade de Brasilia, projetado por Niemeyer, e o Shopping Center
Conjunto Nacional, projetado por Nauro Esteves e construido em trés etapas. As
dificuldades de implantacdo de uma cidade do porte de uma capital da republica se
somou a interrupc¢do do sistema politico democratico imposto pela ditadura militar no

periodo de 1964 a 1985. (SOARES, EDUARDO, 2013, p.181)

Apds cinco anos de paralizacdo, as obras sdo retomadas a fim de concluir a sala Martins
Pena, que foi inaugurada de em abril de 1966. Durante dez anos a sala presenciou diversas

atracGes marcantes, até que em setembro de 1976 o Teatro Nacional fechou novamente.

5.2 Etapa 02- Refinamento do espago para reinauguragao

Em setembro de 1976 as obras sao novamente retomadas, sendo que o projeto inicial sofre
algumas alteracdes. Nessa etapa o arquiteto Milton Ramos, parceiro de Niemeyer, é contratado
pela NOVACAP e comecga a atuar no detalhamento das obras do Teatro. Além do arquiteto

Milton Ramos, o paisagista Burle Marx, o consultor artistico Igor Sresnewsky, o designer Sérgio
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Rodrigues e o cendgrafo Aldo Calvo também fizeram parte dessa fase da obra. Em depoimento
sobre a sua participacdo no projeto de finalizacdo do Teatro, Aleixo Anderson Furtado, arquiteto

que trabalhava com Milton Ramos, relata o comego desse trabalho.

(...) Inicialmente fizemos um minucioso e programado levantamento do que ja estava
construido, buscamos encontrar desenhos originais tanto na Novacap como com os
autores do célculo estrutural, sem que tenhamos conseguido montar um conjunto
completo de desenhos originais. Os levantamentos e medi¢des “in loco” nos
possibilitaram reelaborar os projetos de arquitetura, os detalhes das formas do calculo
estrutural e tomar conhecimento das instalagdes elétricas e hidrossanitarias existentes,
0 que nos permitiu montar um conjunto de desenhos para, entdo, iniciarmos a
elaboracdo de um programa de necessidades e a proposicdo dos detalhes de
arquitetura e de construcdo do interior e do exterior do Teatro. (FURTADO, 2013 abud

PINTO, FRANCISCO, 2019, p. x)

A estrutura existente foi aproveitada e a equipe complementou e reinventou o projeto.
O resultado foi uma reformulacdo do prédio, com mudancas em aspectos formais e funcionais.
A equipe prop6s eliminar as marquises curvas de concreto que existiam entre as vigas da
fachada, na altura da cobertura do térreo, pois acreditavam que descaracterizavam a forma
mais pura da piramide. Nesta etapa, Furtado prop6s a colocacdo dos painéis de esquadrias
sobrepostas de aco com grandes placas de vidros laminados e temperados, o que era uma
inovacdo para a época, as esquadrias seriam sobrepostas de vidro na cor bronze cobrindo as
lajes inclinadas de concreto das fachadas, que antes eram pintadas de verde.

Oscar Niemeyer complementou a proposta sugerindo que diminuissem as aberturas
horizontais entre as esquadrias e as inclinassem mais, para que se apresentassem visualmente
como grandes painéis de vidro escuro inclinados nas fachadas, entre as grandes vigas de
concreto aparente de cor cinza.

Eduardo Oliveira descreve alguns dos aspectos que nortearam as intervencdes propostas

pela equipe coordenada por Milton Ramos no Teatro Nacional:
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(1) Fechamento dos jardins com esquadria de vidro. Aproposta original previa
esquadrias verticais nos foyers das Salas Villa — Lobos e Martins Pena, com jardins, ou
gramados, externos. Fez-se uso das grandes dimensdes do foyer para o langamento de
floreiras suspensas e do belo jardim, sob os panos de vidro (Villa Lobos e Martins Pena);
(2) Construgdo de prédio semienterrado, anexo ao prédio principal;

(3) Realizagdo de ajustes para melhorar a visibilidade das salas de espetaculos,
incluindo ajuste na inclinacdo da sala Martins Pena, que era demasiadamente inclinada;
(4) Ampliagdo do camarote presidencial (sala Villa Lobos);

(5) Construgdo de saidas de emergéncia nas Salas Villa Lobos e Martins Pena. (PINTO,

FRANCISCO, 2019, p. 139)

Em marco de 1979 foram entregues as obras do Teatro e o destaque foi para abertura da
Sala Villa Lobos. A Sala Martins Pena foi reinaugurada e a sala Alberto Nepomuceno também foi
aberta. Nesse periodo, o arquiteto Milton Ramos deixou a obra, pois acreditava que ainda

necessitava de bastante detalhamento.

5.3 Etapa 03- Finalizagdao das Obras para Reinauguragdo

Em marco de 1979 foram entregues as obras do Teatro e o destaque foi para abertura da
Sala Villa Lobos. A Sala Martins Pena foi reinaugurada e a sala Alberto Nepomuceno também foi
aberta. Nesse periodo, o arquiteto Milton Ramos deixou a obra, pois acreditava que ainda
necessitava de bastante detalhamento.

Em dezembro de 1979, o Teatro foi novamente fechado para reformas e outra equipe foi
contratada para finalizar a obra, diversas partes do projeto foram modificadas, resultando em
espacos supérfluos. Nesta etapa foi realizada a construcdo do anexo (subsolo — lateral norte),
com objetivo de receber a administracdo, a sede da Fundacdo Cultural, salas de ensaio e

galerias. Em abril de 1981, a obra foi finalizada e o local foi reaberto para o publico.
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Figura 19: Construgao do Anexo do Teatro Nacional

Fonte: ARPDF, 2017.

5.4 Etapa 04- Adaptagao do espago para acessibilidade

Em abril de 1999, o Teatro Nacional passa por uma vistoria, com a finalidade de verificar os
requisitos da Lei 258/92, que “Determina a inclusdo em edificios e logradouros de uso publico
de medidas para assegurar o acesso, naquelas dreas, de pessoas portadoras de deficiéncia
fisicas e da outras providéncias”.

O relatério técnico cita os servicos, esclarecendo que possibilitardo a acessibilidade de

deficientes fisicos, sem comprometer a arquitetura do edificio e sua preservacgao:

Sala Martins Pena:

1. Rebaixamento do meio-fio do passeio, executando rampa de acesso ao foyer:
realizado.

2. Sanitdrio para deficiente fisico no nivel da sala, com sinalizagao: realizado.

3. Instalagdo de 4 poltronas para deficientes antes da ultima fileira de cadeiras:

realizado. Falta sinalizagdo da exclusividade das poltronas para deficientes fisicos.

Sala Villa Lobos:
1. Rampa de acesso executada com inclinagdo insuficiente, que devera ser corrigida.
2. Sanitarios para deficientes foram executados, num espac¢o dentro dos sanitarios

existentes.
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3. Instalagdo de poltronas para deficientes antes da ultima fileira de poltronas:
realizado.
*Foram executadas também duas rampas de acesso ao palco do teatro, na entrada de

servico. (PINTO, FRANCISCO, 2019, p. 145).

5.5 Etapa 05- Restauro patrocinado pelo Branco do Brasil

De acordo com o artigo de Deise Aparecida (2009), em 2001 o Teatro sofreu mais uma
intervencdo, foram corrigidos os pontos de entrada de dgua e feita uma impermeabilizagcdo das

vigas, os mencionados procedimentos foram patrocinados pelo Banco do Brasil.

5.6 Etapa 06- Restauro dos Painéis de Athos Bulcao

Em 2006, através de um laudo foi constatada a necessidade de troca dos painéis
externos das fachadas sul e norte do Teatro. A reforma iniciou-se em 2008 e os cubos
projetados por Athos Bulcao foram removidos para limpeza e impermeabilizagdo das fachadas.
Foi instalado um novo sistema de captacdo de dguas pluviais e novos cubos de concreto,

seguindo a disposicao original.

Figura 20: Situagdo do painel artistico de Athos Bulcdo

Fonte: SECULT, 2006

Em janeiro de 2010, o Iphan/DF, por meio de sua equipe técnica, representada pelo
arquiteto Eduardo P. Rossetti, realizou uma vistoria, na qual foram avaliadas e escolhidas in loco

as pec¢as que seriam trocadas a fim de sanar o problema de sua recolocagdo. As pegas que
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poderiam ser trocadas com o devido ajuste de prumo, foram marcadas, a fim de estabilizar

plasticamente o painel.

Figura 21: Obra de Recolocagao dos Cubos - Fachada Norte - Teatro Nacional

Fonte: Eduardo Rossetti, Acervo Iphan/DF — 2010

Em maio de 2010 foi realizada uma nova vistoria, em que foi detectado que que cinco
pecas apresentavam problemas em relacdo aos eixos ortogonais de organizacdo do painel,

afetando a leitura figurativa da obra.

Considerando o procedimento idéntico ja consolidado, houve a demarcagdo in loco das
pecas que deverdo ser trocadas, a fim de sanar os problemas do painel. Apds esta
sessdo de trocas, havera uma outra verificagdo, a fim de viabilizar as demais etapas do
cronograma de obras. Por ora, vale assinalar que:

1) As quinas e as arestas danificadas em fungdo das obras foram recompostas;

2) As pecas da face Norte foram lixadas e tratadas como as pegas da face Sul; (PINTO,

FRANCISCO, 2019, p.149)
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5.7 Etapa 07- Troca de vidros e instalagao de sinalizagdao de incéndio

De acordo com os periddicos O Vale (2018) e o Correio Braziliense (2018), em dezembro de
2017, a entrada do teatro, o Foyer da Sala Villa-Lobos, foi reaberto, apds reparos como troca de

vidros e instalacdo de sinalizacdo de incéndio. Ao todo, foram gastos RS 41,5 mil.

6. INTERVENGOES NAO REALIZADAS NO TEATRO NACIONAL

Em janeiro de 2014, o Teatro Nacional foi fechado por recomendacdo do Corpo de
Bombeiros e do Ministério Publico, pois ndo foram realizadas as intervengdes solicitadas abaixo,
nas quais ndo atendiam as normas de acessibilidade e seguranca vigentes. De acordo com a
Secretaria de Cultura, a reforma teria o custo total estimado em RS 200 milhdes, e seriam
divididas em cinco etapas devido a crise econ6mica do pais e, em especial, uma delicada

situacdo financeira do Distrito Federal.

6.1 Intervengdes solicitadas nas salas de apresentagao do Teatro Nacional

Intervencgoes pleiteadas pela SeCULT:
Foi realizado outro relatério de vistoria em janeiro de 2010, pelo arquiteto e urbanista Eduardo
Pierrotti Rossetti, a fim de discutir as questdes pertinentes ao projeto de intervencao nas salas
de apresentacdo do Teatro Nacional. O relatério aborda questdes em torno do tratamento e
revestimento do piso e das paredes, e troca de cadeiras da Sala Villa Lobos. As preocupacoes
descritas abaixo para a Sala Villa Lobos se aplicam também a Sala Martins Pena “que possui

questdes de acustica, de salubridade e de valor espacial, andlogas.

De acordo com o relatdrio:

Sobre o tratamento e revestimento do piso:
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- O piso devera ter o mesmo material, mantendo a superficie continua sobre a qual
estdo as cadeiras;

- Nao é razodvel eliminar as escadas, substituindo-as por rampas, pois a inclinagao seria
demasiada;

- Devera haver um contato com os fornecedores a fim de encontrar um material
plasticamente equivalente ao carpete, ou seja, um material na cor verde escuro, mas
gue ndo apresente as mesmas dificuldades de manutencdo e os problemas de
insalubridade;

Sobre o tratamento e revestimento das paredes:

- Devera ser mantida a pintura na cor preta das superficies parietais da lateral da sala;

- Deverd haver um contato com fornecedores a fim de encontrar um material
plasticamente equivalente ao carpete para efetuar o revestimento da superficie da
parede no fundo da sala;

-Deverd ser mantida a pintura na cor preta do painel de Athos Bulc3o;

Sobre a troca das cadeiras:

- As poltronas existentes ja ndo atendem mais as qualidades minimas de conforto,
acumulando sujidades e dificultando sua manutencgao;

- Foi contatado o fornecedor das poltronas originais do Teatro e que permanece em
atividade;

- Foi indicado a este fornecedor que as novas poltronas deverdo manter a tonalidade e
a plasticidade do material existente;

- O fornecedor enviara um protétipo, o que viabilizara as discussdes técnicas; (PINTO,

FRANCISCO, 2019, p. x)

6.2 Intervengoes solicitadas para diretrizes de Restaura¢ao do Teatro

Essa etapa aborda primeiramente sobre a vistoria realizado pelo Corpo de Bombeiros Militar
do Distrito Federal — CBM-DF, em 23 de julho de 2013, motivado por um plano que tinha o
intuito de realizar fiscalizagdes mais criteriosas em locais com numerosa concentragdo de
pessoas, em todo Pais, decorrente da tragédia do incéndio na Boate Kiss, ocorrido em Santa
Maria, na madrugada de janeiro de 2013.

Apds a vistoria o Teatro foi notificado (Notificacdo de no 1253/2013 - CBM-DF)
especificando 112 itens de exigéncias, como falhas no sistema de emergéncia e incéndio,

imperfeicdes nos sistemas elétricos e documentagdes. E mais adiante, motivado em atender as
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exigéncias do Corpo de Bombeiros, e obter as documentagdes de habite-se e o Alvard de
Funcionamento, foi acatada a Recomendac¢do no 57/2013 da Promotoria de Justica de Defesa
da Ordem Urbanistica de fechar o Teatro até que essas modificagdes fossem realizadas.
Langando em 11 de julho de 2013 um Edital de Licitacdo de Pregdo Eletrénico, na qual foram
passadas diretrizes de elaboracdo do projeto pelo Iphan.

As consideracgodes listadas pelo Iphan sobre o Teatro Nacional e o processo de Requalificagao
foram organizadas em; 1. Parametros “Pressupostos das intervencdes, visando a requalificacdo
conjugada ao plano basico de usos e necessidades” - 2. Premissas Urbanisticas do Projeto de
Preservacao - 3. Premissas do Projeto.

Em 30 de julho de 2013, assim como o Iphan, a Subsecretaria de Patrimdnio Histérico e
Artistico Cultural — SUPHAC, desfiou orientagGes para as “Diretrizes Especificas para o Restauro

III

do Teatro Nacional” focada em futuras intervencdes no edificio, enfatizando a necessidade de
preservar as caracteristicas do projeto original, mantendo a linguagem arquitetonica existente
na edificacdo, em seguida, apresenta o que deverd ser mantido, readequado e/ou criado nos
espagos do Teatro Nacional.

Apds as consideracdes realizadas pelo Iphan e pela SUPHAC, no periodo de 06 a 13 de
agosto de 2013, a empresa vencedora da licitagdo ACUNHA SOLE ENGENHARIA LTDA, de Porto
Alegre/RS vistoriou o Teatro Nacional com o objetivo de mapear os danos existentes no edificio,
chamando tal analise de GD143 (Grau de Deterioracdo de um dano). Gerando um mapeamento
desses danos e a listagem (Processo No 01551.000516/2013-1) dos servi¢os que deveriam ser
executados, divididos em area externa e interna.

“Para a Area Externa, a equipe listou aproximadamente 23 itens, como acimulo de dgua na
base ou sobre a calcada, fios e cabos aéreos de eletricidades ressecados ou desencapados,
manchas escorridas abaixo de alguns blocos das fachadas norte e sul e nas vigas de sustentacao
dos painéis de vidro, entre outros”. Produto V - Inventario — Teatro Nacional — Consultor
Francisco Ricardo Costa Pinto, pag. 159.

“Para a Area Interna, 95 itens foram descritos, como danos nas estruturas das poltronas,

problemas estruturais, sala de maquinas e depdsitos, sem acesso para inspecao, infiltracdo em
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banheiros, manchas de umidade, rachaduras no piso, entre outras”. Produto V - Inventario —
Teatro Nacional — Consultor Francisco Ricardo Costa Pinto, pag. 159

Apds a conclusdo da analise realizada pela empresa SOLE, foram produzidas pranchas na
qual as plantas baixas tiveram suas deterioragdes marcadas em quatro cores diferentes a fim de
identificar o grau de comprometimento daquele nivel.

As pranchas 01 a 10 (mapeamento de danos — manchas) contam no Processo No
01551.000516/2013 — 11 — Volume | — Fls. 151 a 160 e as legenda estdo de acordo com as

pranchas produzidas pela empresa Solé engenharia;

Figura 22 - Mapeamento de Danos - entorno do edificio do Teatro Nacional

I intervengao pesada

Intervencao leve - revisao de uso
Reforma de acabamentos / malteriais - conformacao original
| Restauro

Fonte: Solé Engenharia — Processo N01551.000516/2013 — 11 — Volume Il - 2013
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Figura 23 - Mapeamento de Danos — Nivel — 13,80 - Teatro Nacional

Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume Il — 2013

Figura 24: Mapeamento de Danos — Nivel — 9,00 - Teatro Nacional

Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume 11 — 2013



Figura 25 - Mapeamento de Danos — Nivel - 6,40 - Teatro Nacional

Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume 11 — 2013

Figura 26 - Mapeamento de Danos — Nivel — 6,40- Teatro Nacional
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Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume 11 — 2013

Figura 27 - Mapeamento de Danos — Nivel — 0,05 - Teatro Nacional

Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume 11 — 2013
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Figura 28 - Mapeamento de Danos — Nivel + 3,33 / + 4,08 - Teatro Nacional

Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume Il — 2013

Figura 29 - Mapeamento de Danos — Nivel + 7,758 - Teatro Nacional

Fonte: Solé Engenharia — Processo No 01551.000516/2013 — 11 — Volume 11 — 2013
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Apds as etapas de levantamentos, mapeamentos de danos, andlise das consideragdes
pautadas pelo Iphan e SUPHAC, em 2013 ocorre o encaminhamento do projeto basico de
restauragdo do Teatro Nacional para analise da Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal.
Em janeiro de 2014 o Parecer Técnico No 010/2014, aprova o desenvolvimento do Anteprojeto,
a partir do atendimento as consideracdes contidas no citado documento.

O parecer técnico (010/2014) também propde ajustes no tratamento acustico, sendo levado em
pauta a acustica da Sala Villa Lobos, discutida ndo somente pelo corpo técnico do Iphan e
SECULT, mas envolvendo também personalidades da drea de producdo e direcdo (Fernando
Bicudo), da musica (Maestro Cohen e Osvaldo Colarusso) e da darea internacional (Diretora

titular Ligia Amadio).

Venho em meu nome e em nome da classe musical brasileira solicitar que seja feita
uma radical transformagdo do interior da Sala Villa Lobos para que ela possa
dignamente receber os grandes artistas e orquestras. O revestimento de toda a Sala
com carpetes, material altamente absorvente de som, a grande distancia entre o palco
e plateia, diminuindo o contato do artista com o fundo da plateia sem anteparo
acustico fazendo com que o som desapareca, sdo apenas alguns dos gravissimos
problemas a serem resolvidos. (BICUDO, 2014)

(...) infelizmente o Teatro hoje faz o papel contrario ao que se propde pois € uma ma
referéncia internacional de qualidade acustica propagada nacional e mundialmente,
temos que mudar isso e transforma-lo em um palco de exceléncia e referéncia
internacional de qualidade ndo somente arquitetbnica, mas também em

funcionalidade. (COHEN, 2014)

Em apoio ao Maestro Cohen e a Orquestra do Teatro Nacional Cldudio Santoro venho
expressar meu desejo de que consiga, na maior brevidade possivel, reformar a estrutura
acustica desse grandioso e importantissimo teatro de épera. Trabalhei um ano como regente
assistente da Orquestra do Teatro Nacional Cldudio Santoro, em 1996, e pude observar com
clareza os inUmeros problemas acusticos desse auditoério (...). (AMADIO, 2014)

Posteriormente foi elaborado um relatdrio pelo especialista em acustica e vibragdes,

Prof. Thomas Clarke, na qual lista alguns possiveis problemas em relacdo a essa problematica e
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apresenta em conjunto propostas que elevariam a acustica da sala. As imagens a seguir sdo

provenientes do estudo realizado por Clarke, propondo uma simulagdo acustica:

Figura 30 - Simulagao - Fonte Sonora - Configura¢ido atual da Sala Villa Lobos

\y

Fonte: Solé Engenharia - Processo No 01551.000516/2013 - 11 - Volume VIII - FLS. 685 - 2014
Figura 31 - Simulagao - Influéncia das paredes novas na geracao de reflexdes laterais - Nova

Configuragao Proposta para a Sala Villa Lobos




67

Fonte: Solé Engenharia - Processo No 01551.000516/2013 - 11 - Volume VIII - FLS. 690 — 2014

Apds as simulagdes realizadas pelo especialista Thomas Clarke é concluido que as
propostas atendem as necessidades e garantem parametros acusticos condizentes com as
excelentes salas nacionais e internacionais. Entretanto, em seguida observa-se uma
discordancia entre o Superintendente José Lemos Galvao Junior (Parecer Técnico No 29/2014),
gue entendia que o projeto j& se encontrava em nivel de compreensdo, enquanto a
Coordenacdo Técnica — COTEC (Parecer 10/2014) entendia que o projeto ainda precisava de
detalhamento. Por fim, deu-se a “Aprovacdo do Projeto Executivo / Execucdo da Obra,

mediante ressalvas.

6.3 Solicitacao de renovacao da aprovagao

Essa etapa ocorre em 2017 e aborda o assunto “Restauracao do Teatro Nacional Claudio
Santoro — Renovacgao da Aprovacgao- Reabertura do Foyer da Villa Lobos”. De acordo com o Art.
32 da Portaria n° 420/2010 o Iphan tem um tempo de validade de dois anos, se o projeto passar
dessa data, serd necessaria uma nova aprovagao.

Neste caso, a obra ndo foi fundada com a autorizacdo (11/02/2014 em 2017) logo precisou
fazer essa reanalise para uma nova aprovacao, dessa forma, o projeto teve novas observacdes
guem ndo eram exigidas na primeira verificagdo como, revestimentos, fechamentos de escada,
impermeabilizacdo da cobertura, projeto estrutural e paisagistico, guarda corpo nas escadas e
memorial descritivo.

Considerando todos os itens pendentes, o orcamento totalizou em duzentos e sessenta
milhdes de reais, diante disso a Secretaria de Cultura do Distrito Federal- SEC juntamente com a
Subsecretaria de Preservagdo- SUPAC contatou o Iphan sobre o orcamento excessivo e solicitou
o parcelamento da obra, reduzindo o valor inicial da obra, com isso, dividiu-se em duas etapas,
etapa 1- Sala Martins Penha e etapa 2 — Sala Villa Lobos e Sala Alberto Nepomuceno. Na entrega
final do projeto, sdo computadas 112 pranchas apresentando cada ambiente.

No final da primeira etapa, foi aberta a parte térrea do teatro, fechando os outros

ambientes até que todos os critérios de andlises fossem inseridos no projeto.
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Essa etapa ocorreu em 2018 e trata sobre a “Restauracdo do Teatro Nacional Claudio

Santoro e a aprovacgao projeto executivo — Sala Martins Pena”.

O trecho abaixo refere-se ao parcelamento que foi dito sobre o teatro:

Figura 32: Trecho Solicitacdo Secretaria de estado de Cultura do Distrito Federal

b) Nos anos seguintes, a crise econdmica do pais e, em especial, a constatacio de uma
delicada situag3o financeira do Distrito Federal tornaram invidvel a realizagio da obra como um
empreendimento Unico que demandaria a execuclo do valor integral previsto no projeto. Neste
comexto, avaliou-se que a melhor alternativa seria a adequacgdo do projeto executivo de forma a
permitir a realizag3o da obra em etapas, gradualmente, de acordo com a disponibilidade de recursos
financeiros. Tal encaminhamento permitiria que, em uma primeira etapa, fosse reaberta a Sala

Martins Penna, e em etapa posterior as Salas Alberto Nepomuceno e Villa-Lobos.

c) Em outubro de 2017, esta Secretaria langou chamamento publico para estabelecer
parceria com uma organizacdo da sociedade civil para captar recursos relativos as ag¢des do Eixo de
Infraestrutura do Projeto Cultural do TNCS, incluindo reforma e revitalizagdo das instalagdes do Teatro
-~ Fase 1 (Sala Martins Penna). Deste mado, afim de dar prosseguimento a estratégia de reabrir o TNCS
em etapas, o presente oficio tratard apenas das questdes relativas as intervengdes na Sala Martins
Penna e seu foyer, conforme as indicagdes do Parecer Técnico n®? 103/2017. As demais questdes serdo

tratadas oportunamente, em novo Oficio a ser encaminhado a esse Instituto.

Fonte: Oficio N2 113/2018 - SEC/GAB - 15/02/18.

Figura 33: Planta Geral - Definicdao da Fase 01 - Sala Martins Pena - Projeto de Arquitetura de Restauro

do TNCS
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Fonte: Solé Engenharia — 2018

Essa foi uma das plantas que foram revisadas para atender as normas atuais, diante

disso, o projeto foi aprovado com alguns critérios listado a seguir:

A. Sobre o restauro dos painéis do Athos Bulcdo: Apesar da existéncia de diretrizes
gerais que definem critérios para a restaura¢do157 dos painéis do artista plastico Athos
Bulcdo (painel em azulejaria — foyer e painel em madeira — interior da sala de
espetaculos), a auséncia de um projeto executivo de restauro impediu a aprovacgdo por
parte do Iphan/DF, situacdo que deverd ser novamente objeto de andlise apds
defini¢cGes do projeto, o que ocorrera por meio da contratagdao da Organizagao Social
Civil — OSC;

B. Sobre o Paisagismo de Burle Marx: Ficou acordado com a SUPAC/SEC que o projeto
de revitalizacdo dos Jardins seguird a mesma linha conceitual do projeto original do
paisagista Burle Marx;

C. Sobre as Poltronas: O Parecer Técnico estabelece a necessidade de manutencdo da
integridade conceitual da Sala Martins Pena, onde as poltronas desempenham
importante fungdo no conjunto. Assim, pela inexisténcia de especificacdo detalhada,
esse item ndo foi aprovado pelo Iphan/DF, ficando também em suspenso, até a
contratacdo da OSC, sendo, portanto, necessario que o assunto retorne ao Iphan/DF
para anuéncia;

D. Sobre o Carpete da Plateia: O documento define que o Carpete poderd ser

substituido, desde que mantida a especificacdo proposta originalmente no projeto de
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Oscar Niemeyer, piso e parede. Ficou definido que antes da compra do carpete, a
empresa contratada para a Obra apresentard amostra do carpete. E importante
destacar que coube ao artista plastico Athos Bulcdo “o estudo geral do interior da Sala
de espetaculos, definindo as cores de estofados”;

E. Sobre o Revestimento Acustico das Paredes da Sala Martins Pena: Destacou-se a
necessidade de manutengao do padrao existente com acabamento em madeira natural
envernizada, considerando as caracteristicas originais do painel do Athos Bulcdo —
“relevo em madeira envernizada fosca, composto por pegas verticais de madeira
envernizada, em forma de ondas e com configuragdes e alturas variadas. As pegas,
dispostas em sequéncia, sdo fixadas de topo na parede revestida com madeira natural”.
O painel se harmoniza com as placas de madeira que revestem as laterais da sala de

espetaculos, passando a sensagdo de continuidade; (PINTO, FRANCISCO, 2019, p. 182)

(...) A Superintendéncia do Iphan no Distrito Federal aprova especificamente a fase 01 da
Restauracdo do Teatro Nacional de Brasilia Cldudio Santoro - Sala Martins Pena, ndao havendo
por parte desta autarquia, débices a continuidade do andamento do referido projeto de
intervengdo nas demais instancias analiticas.” (REIS, 2018 apud PINTO, FRANCISCO, 2019, p.
183).

7. ANALISE DAS INTERVENGOES SOLICITADAS (REALIZADAS E NAO REALIZADAS):

O modernismo foi reflexo das grandes inovagdes técnicas na primeira metade do século XX,
um dos principios basicos do movimento foi o de renovar a arquitetura e rejeitar o que era
antigo. Os arquitetos da vertente acreditavam que as formas tradicionais estavam totalmente
ultrapassadas e viam necessidade de mudar o meio em que viviam. Dessa forma, priorizavam
as formas simples e geométricas, livres de muitas ornamentacdes e valorizavam o emprego dos
materiais em sua esséncia, como o concreto aparente.

Tendo em vista o contexto acima, o arquiteto Oscar Niemeyer absorveu as influéncias do
modernismo europeu e foi o maior expoente da arquitetura modernista brasileira, sendo

reconhecido internacionalmente. As obras de Brasilia foram o apice do modernismo e
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tornaram-se referéncia para a arquitetura moderna no pais e no mundo. Os pilotis, os grandes
vdos e as estruturas de concreto armado erguidas em Brasilia, exerceram grande influéncia na
contextura europeia e americana.

Brasilia foi criada com um eixo central, pensando em integrar todos os pontos da cidade e
foi desenvolvida ao redor da Plataforma Rodovidria, considerada o cora¢do de cidade. No local,
é possivel encontrar diversos tipos de comércios, entretenimentos, redes hoteleiras e agéncia
bancarias. O Plano Piloto foi o projeto mais famoso do arquiteto e urbanista Lucio Costa, e
conquistou o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade em 1987, tornando-se a maior area
tombada de todo o planeta.

O Teatro Nacional Cladudio Santoro estd inserido em um importante local, que é marcado
pelo cruzamento dos dois eixos que estruturam a cidade, e faz com que o edificio componha
tanto a urbe/metrépole, com centenas de pessoas passando no seu entorno, circulando entre a
rodoviaria, shoppings, prédios administrativos e de servigos; quanto a civitas/capital nacional,
integrando o eixo que abriga os prédios dos ministérios, Museu Nacional, Catedral e, por fim, a
Praca dos Trés Poderes. Dessa maneira, a obra é um dos marcos de Brasilia, cidade simbolo do
modernismo, além de ser um importante ponto turistico do conjunto urbanistico de Brasilia.

A obra é um marco representativo da arquitetura modernista que vem recebendo atengdes
mundiais no ambito da preservacdo desde a década de 90. Um exemplo é o DOCOMOMO Brasil,
gue tem como principais acGes a realizacdo de inventdrios, campanhas de preservacdo e
divulgacdao de obras de arquitetura, urbanismo, paisagismo, engenharia e artes em geral do
Movimento Moderno no Brasil, bem como pedidos de tombamento. Além de lutar contra a
descaracterizacdo e a destruicao de obras representativas do Movimento Moderno no Brasil e
apoiar acdes semelhantes no resto do mundo. Outro exemplo é a Carta de Madrid (2011), que
busca identificar e contribuir para o tratamento apropriado do patriménio arquitetonico do
periodo do século XX. Sendo o contexto em que o Teatro Nacional esta inserido.

A falta de apreciacdo e manutencdao do patrimbnio arquitetonico gera negligenciamento,
resultando em riscos para os bens, o cenario brasileiro detém de diversas obras que ja sdo
irrecuperaveis. A trajetéria do Teatro Nacional é marcada por diversas paralisaces,

inauguracoes e reformas, ha um registro de intervengdes realizadas que sdo discorridas em sete
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etapas e que sdo reafirmadas pela Carta de Atenas (1933) “(...) para uma edificacdo ser mantida,
essa deveria representar uma vontade coletiva, e deveria ser estudada a melhor forma de
manter aquela edificacdo sem que gerasse riscos a sociedade, sendo sua demolicdo, ou
restauragao”.

Entre os registros de preservacdo aturados no Teatro estdo: intervencdo da estrutura,
sofisticacdo do espago para inauguracao, finalizacdo das obras, pois acreditavam que
necessitavam de bastante detalhamentos, além de alteracdes que concordassem com a Carta
de Atenas, ou seja que se adequassem a sociedade sem gerar riscos para mesma. Exemplos
disso sdo as etapas de adaptacdo do espaco para acessibilidade, troca de vidros e instalacdes da
sinalizagcdo de incéndio, intervencdo nos pontos de entrada de agua, impermeabilizacdo das
vigas e a necessidade de corrigir os painéis externos de Athos Bulcdo. Novamente sendo
correlacionado com a Carta de Atenas, em que os valores arquiteténicos devem ser mantidos,

de forma que se respeite a personalidade e individualidade do projeto original.

7.1 Andlise restauro dos painéis externos

Uma das fases mais significativas e que contém mais informacdes para fins de pesquisa, é a
do restauro dos painéis externos de Athos Bulcdo. Aobra andloga concorda com a Carta de
Veneza que afirma que a criagao arquitetonica isolada é considerada um monumento histérico
e ndo soé as grandes criagdes como estamos acostumados a ver, visto que esta adquiriu um
significado cultural no decorrer do tempo. Entretanto, apesar de grande relevancia registrou-se
que mesmo apos as orientacBes da equipe técnica do Iphan/DF alguns cubos ainda foram
posicionados em desacordo com o projeto original de Athos, constatando-se que 5 pecas
apresentavam problemas em relacdo aos eixos ortogonais da organizacdo do painel,
comprometendo a leitura figurativa da obra.

A fim de retomar o projeto original foi realizado tais atividades;

1) Houve a demarcacgdo in loco das pecas que deveriam ser trocadas, a fim de sanar os
problemas do painel;
2) As quinas e as arestas danificadas em fun¢do das obras foram recompostas;

3) As pecas da face Norte foram lixadas e tratadas como as pecas da face Sul;
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Contudo em novembro do mesmo ano técnicos do Iphan/DF retornam ao Teatro
Nacional para uma nova vistoria nas fachadas Sul e Norte, e percebem uma situacdo que ja
havia sido objeto de vistoria anteriormente, mas ainda estava sem solucdo; 20 pecas que
apresentavam problemas em relagao aos eixos ortogonais de organizagdao do painel. Dessa
forma, buscou-se realizar estudos e técnicas de restauros mais modernas visando cessar essa
problematica. Ressaltandoassim, o tépico da Carta de Atenas que cita que quando as técnicas
tradicionais revelarem-se insuficientes, a consolidacdo do monumento pode ser assegurada

utilizandoestudosmodernos de conservacgao e construcao. Entre essas praticasestao:

1) A existéncia de um provavel teste de pintura, na face Norte. Este trecho pintado de
branco evidencia que o orificio de ventilagdo dos cubos precisara ser diminuido quando
houver a aplicagdo da manta de impermeabilizacdo e da pintura. O orificio de
ventilagdo deverad ficar com um diametro final equivalente ao didametro de uma caneta
BIC, conforme indicagdo dos técnicos da UnB;

2) Algumas pegas apresentam danificagbes em suas quinas e arestas, fato que
desvaloriza a qualidade da obra; Com base na identificacdo dos problemas supra, o
arquiteto Eduardo P. Rossetti e a Bolsista PEP — Fabiana C. Oliveira recomendam:

3) Que as quinas e as arestas de cada uma das pegas que apresentarem danificagdes,
em funcdo das obras, sejam recompostas com material compativel com a dilatacdo das
pecas, a fim de manter a integridade formal de cada uma das pegas componentes do
painel;

4) Que seja feito um teste com a pintura, em ambas as faces, para avaliacdo dos
resultados de luz, sombra e brilho, sendo que a pintura devera ser fosca;

5) Que seja feita a diminui¢do de cada orificio de ventilagdo dos cubos, antes ou apds a
colocagao da manta de tratamento da superficie;

6) Que seja considerada a possibilidade de se desenvolver um projeto de iluminagdo
noturna de carater expressivo para o painel, assegurando sua fruicdo noturna; (PINTO,

FRANCISCO, 2019, p.149 e 150)

Nota-se também que para o processo de restauro dos painéis foram realizadas técnicas
ndo tradicionais, na qual foi desenvolvida pela empresa HB Engenharia um andaime especifico,
devido a dificuldade de se trabalhar em uma parede inclinada. Além de equipamentos de

transporte dos blocos de concreto, diminuindo o esforco fisico dos operdrios, a perda de
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material e maior seguranga na obra. Fato esse que também pode ser visto na carta de Madrid,
na qual disserta a participacdo de especialistas que desenvolverdo investigacdes sobre os
conhecimentos especificos de materiais e métodos nao tradicionais dispostos no século XX.

Mesmo com as sete fases de intervengbes no Teatro Nacional, a obra ainda sim é um
grande exemplo de auséncia de conservacdao adequada. Foi fechado em janeiro de 2014, por
recomendacdo do Corpo de Bombeiros e do Ministério Publico, e segue fechado por nao
atender a normas de acessibilidade e seguranca vigentes. De acordo com Flavio de Lemos
Carsalade, a compreensdo estética e histérica se da pela interacdo entre o material e o sujeito,
por isso reforcar o significado da obra é de extrema importdncia para evitar a sua
desvalorizagao. Dessa forma, trata-se o Teatro como um patrimbnio vivo que é essencial
entender e gerir adequadamente para a transmissao dos valores culturais para as geragdes
futuras.

Em 2013, motivado por um plano que tinha o intuito de realizar fiscalizagdes mais
criteriosas em locais com numerosa concentracdo de pessoas, o teatro passou por uma vistoria
(Notificagdo de no 1253/2013 — CBM-DF) na qual foram especificadas 112 exigéncias, sendo
estudadas a melhor forma de manter aquela edificacdo sem que gerasse riscos a sociedade, de
acordo com a Carta de Atenas (1933). Lancando dessa forma, em 11 de julho de 2013 um Edital
de Licitacdo de Pregdo Eletronico, com o objetivo de mapear os danos existentes no edificio.

A responsavel por tal servico foi a empresa vencedora da licitacio; ACUNHA SOLE
ENGENHARIA LTDA, de Porto Alegre/RS, que além do mapeamento, propOs ajustes no
tratamento acustico, que desenvolverdo investigacdes sobre os conhecimentos especificos de
materiais e métodos ndo tradicionais dispostos no século XX, assim como afirma necessario a
Carta de Madrid (2011). Entretanto o projeto que mesmo aprovado nao foi executado, o que
necessitou em 2017 uma nova renovagao pelo Iphan do Distrito Federal ndo tendo continuidade

no andamento referido as intervenc¢des propostas.

8. CONSIDERACOES FINAIS

O Objetivo geral de “realizar um estudo histérico, artistico e estético de cardter analitico

sobre os procedimentos de intervencdo de restauro ou de outras modalidades de uma das



75

obras modernistas edificadas em Brasilia (Teatro Nacional Cldudio Santoro) - procedimentos
ocorridos, sobretudo, de 1987 a 2021, apds os sucessivos reconhecimentos de Brasilia como
patrimoOnio cultural em vdrias esferas (local, nacional e mundial)” foi alcancado através da
metodologia aqui adotada, pautada em referéncias bibliograficas sistematizadas nesta pesquisa.
Cabe ressaltar, que este objetivo geral foi alterado pela opc¢do de apresentar uma andlise mais
aprofundada de um bem cultural (Teatro Nacional) ao invés de abordagens mais genéricas de
varios bens culturais como inicialmente proposto.

A continuidade da pandemia contribuiu para essa escolha em razao de boa parte das
instituicdbes publicas e arquivos ainda se encontrarem fechados ou em hordrio de
funcionamento reduzido com poucos funcionarios disponiveis para atendimento ao publico
externo, além da atual restricdo de circulagdo pela cidade. Ainda assim, houve dificuldade de
obtencdo de informacdes sobre as intervencdes do Teatro, pelo fato de serem pouco divulgados
os projetos e intervengdes, assim como pelo fato do teatro se encontrar fechado na atualidade.
A escolha do Teatro Nacional como objeto de pesquisa ocorreu em razao de ser um dos espacos
publicos de Brasilia mais referenciados na esfera cultural, j3 tendo passado por varios
procedimentos de intervencdo e, ainda sim, ha tempos demandando novas intervencdes para
sua reabertura e utilizacao.

O primeiro objetivo especifico, que consiste em “sintetizar um estudo sobre os
procedimentos de restauracdo em obras edificadas modernistas” foi alcancado a partir de
referencial bibliografico, como as cartas patrimoniais e autores contemporaneos estudados. E o
segundo objetivo especifico, que consistiu em “reunir um banco de dados sobre procedimentos

III

de restauracdo em Brasilia a partir do caso do Teatro Nacional” foram atingidos através do
estudo aprofundado e o destrinchamento das fases de intervencdo da obra que foi objeto de
estudo. A pesquisa permitiu mais conhecimento na drea do restauro, e das intervengdes
propostas e realizadas no Teatro Nacional de Brasilia.

Considera-se com esta pesquisa que a urbanizacdo e a industrializacdo, criam
oportunidades para a expansdo do comércio e a remodelacdo do espaco, gerando assim falhas

na preservacao da identidade Histdrica e Cultural da cidade, o que acarreta muitas vezes ao

desaparecimento e destruicdo do Patrimonio. Tanto a cidade quanto a escrita sobre ela fazem
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parte de um processo de memorizagao individual e coletiva, portanto entende-se que o terceiro
objetivo especifico que consistiu em “realizar inventario visual (histdrico, artistico e estético, de
bem cultural, revelando suas patologias e, também, revelando acbes de restauro e de outras
categorias da intervencdo realizadas entre a gama de possibilidades do campo)”, também foi
realizado com a pesquisa, que valorizou a necessidade de divulgar mais informacdes sobre a
histéria e as fases de intervencdao do Teatro Nacional Claudio Santoro. Dessa forma, uma
maneira de disseminar melhor as informac¢Ges foram com a elaboracdo de cartazes na linha de
projetos de educacdo patrimonial.

A reforma de um equipamento cultural publico do porte de um teatro exige recursos
financeiros vultosos, em especifico o Teatro Nacional esta sempre sendo palco de paralisacdes,
prazos exiguos ou inauguragdes precoces, dependendo do cendrio politico. Sua finalizacgao,
somente vinte e um anos depois do inicio das obras, revela os percalcos que a construcdo de um
equipamento cultural pode sofrer. Por fim o quarto objetivo especifico, de “ampliar os
conhecimentos do futuro profissional em projetos de pesquisa sobre bens culturais e seus
procedimentos — revelando o valor universal do projeto modernista” também foi alcan¢ado pois
espera-se que com essa pesquisa, uma vez disponibilizada no repositério digital de trabalhos
académicos do Centro Universitario de Brasilia possa contribuir para futuras pesquisas e
conhecimento sobre os temas aqui tratados: Modernismo, Brasilia, restauro, intervencdes

edilicias e o Teatro Nacional de Brasilia - Claudio Santoro.
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10. APENDICES

10.1 Oscar Niemeyer
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Claudio Santoro

10.2

CLAUDID SANTGRO
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10.3 O ol faz a festa




10.4 Obra paralisada
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10.5 Grandes nomes do teatro




10.6 Burle Marx
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10.7 Dercy Gongalves
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10.8 Marianne Peretti
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10.9 Intervencgodes realizadas




10.11 Cenario de horror
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