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RESUMO

Esta pesquisa parte da consideracdo de que a cultura nos oferece caminhos instigantes e
proficuos no sentido da ampliagao e do aprofundamento de nossa compreensdo acerca da
légica de producdo social e subjetiva da violéncia no Brasil contemporaneo. Em particular,
pensamos aqui no cinema e em sua capacidade de afetar o ser mais intimo dos sujeitos e das
sociedades. Dentre as formas de expressao artisticas na atualidade, talvez seja o cinema -
como dizia Benjamin, "a arte das massas" - a que melhor exprime os impasses subjetivos, os
desafios éticos e os paradigmas estéticos em torno dos quais a problematica da violéncia no
Brasil contemporaneo se estrutura. Desse modo, o presente estudo teve como objetivo
investigar o estatuto da violéncia no cinema brasileiro contemporaneo, procurando
compreender o papel exercido pelo afeto do medo nos processos de subjetivagao e de
sofrimento psiquico no contexto da sociedade brasileira atual. Para isso, a pesquisa foi
desenvolvida em duas frentes de trabalho complementares. Por um lado, e inicialmente,
tratou-se de examinar o modo como a problematica da violéncia — apreendida sob a dtica de
suas relagdes com o medo, com a agressividade e com a ambivaléncia dos afetos — se
estabelece no discurso psicanalitico, bem como explorar algumas das discussdes filoséfico-
politicas acerca de caracteristicas e dindmicas fundamentais das sociedades contemporaneas,
especialmente no que diz respeito aos modos de vida instituidos pelo modelo econémico
neoliberal. E, de outro lado, procurou-se analisar, a luz das reflexdes proporcionadas pela
exploragdo tedrico-conceitual, algumas obras do cinema brasileiro contemporaneo: Bacurau
(Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, 2019), O som ao redor (Kleber Mendonca Filho,
2013) e Tropa de Elite (José Padilha, 2007). Do ponto de vista metodoldgico, adotamos os
principios da analise de discurso, em sua matriz francesa, articulados aos aportes tedrico-
clinicos da psicandlise. Nesse sentido, foi possivel verificar o papel estruturante
desempenhado pelos fendmenos da violéncia e da agressividade, e pelo afeto do medo, nos
processos de formacdo das subjetividades na realidade brasileira contemporanea. Vimos
que a problematica da violéncia ndo se esgota na questdo de saber se se trata de um
fendmeno social ou individual. Mais do que isso, implica a tarefa de delimitar e compreender
as articulagdes e disjungdes entre o individual e o social no processo de constituicao do campo
da violéncia, procurando situar ai o sujeito tal como a psicanalise o concebe, isto é, enquanto
ser ao mesmo tempo individual e social. Por essa via, observou-se implicacdes do modelo
econdmico neoliberal nos modos de subjetivagdao que, fundados na légica da seguranga, da
performance e do desempenho, conduzem progressivamente a um apagamento das
singularidades, ao cerceamento das subjetividades, e, finalmente, a producao de sofrimento
psiquico. Em conjunto, os filmes analisados no trabalho revelaram-se, cada um a sua maneira,
demonstragdes da ideia de que a violéncia ndo é sindbnimo de irracionalidade, na medida em
gue ela exprime certos ideais de vida, exigéncias sociais e expectativas de reconhecimento
caracteristicas de uma época.

Palavras-chave: violéncia; psicandlise; agressividade; Brasil; cinema.
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1. INTRODUCAO

Nas sociedades contemporaneas, constata-se uma multiplicidade de formas por meio
das quais o fen6meno da violéncia se expressa. Nesse contexto, os modos com que os sujeitos
encaram e experienciam episodios de violéncia - explicita ou implicita - revelam-se
essencialmente singulares. Contudo, a despeito das vicissitudes do fendbmeno da violéncia na
atualidade, o afeto do medo parece ser uma constante em seu processo de estruturacao.
Discutir o estatuto da violéncia nas relagdes humanas e sdcio-politicas contemporaneas, além
dos impactos psicossociais, inclui interrogar a fungao do medo na organizagao das
subjetividades e das modalidades de sofrimento psiquico que se manifestam em cendrios
cadticos e violentos.

Acontecimentos recentes revelam algumas das nuances que caracterizam os discursos
da violéncia no Brasil. O pronunciamento de um ex-Secretario da Cultura, que, através do tom
de voz e do texto emprestados de Joseph Goebbels (ministro de propaganda na Alemanha
nazista), reuniu elementos que conferem uma estética manifestamente nazista a seu
discurso. Posigdes raivosas e eivadas de ddio face a problematica dos direitos humanos sao
outro exemplo singular dos matizes que o campo da violéncia na atual realidade brasileira.
Frases como "direitos humanos sdo para humanos direitos" assumem o papel de exprimir,
em um nivel cada vez mais cotidiano, um édio/horror a diferenca que ndo parece mais ser
fruto da subjetividade de "desvairados", mas de uma violéncia sistémica, institucional,
objetiva.

A realidade brasileira atual é atravessada por aspectos relacionados a novas formas
de vida, em que o mal-estar dos sujeitos esta ligado a uma condigao de excesso, a perda de
sentido em suas experiéncias psiquicas (BIRMAN, 2004). Os sujeitos experimentam os
reflexos de suas vivéncias em uma sociedade neoliberal. Para além de uma politica
econdmica, o neoliberalismo é, mais fundamentalmente, uma racionalidade, que nao se
restringe a organizar a agao daqueles que governam, mas inclui as proprias maneiras de se
comportar dos governados (DARDOT; LAVAL, 2016).

Com foco nesse cenario, enquanto contexto do desenvolvimento das relagdes entre
os sujeitos no Brasil, observa-se que a violéncia estd intimamente ligada as possiveis reflexdes
e implicagdes que advém dessas caracteristicas do contexto sociopolitico, econémico e

cultural do pais. A partir da consideragcdao da complexidade desses aspectos, é possivel
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comecar a discutir a tematica apresentada neste estudo. Na perspectiva da psicandlise, a
violéncia pode ser pensada a partir das definigdes e consideragdes sobre a agressividade e
seu aspecto constituinte dos sujeitos.

Em O Mal-Estar na Civilizagéo, Freud (1930/1997) expGe que a tendéncia a agressdo
€, no sujeito, uma disposicao fundamental. A agressividade seria o principal obstaculo a
formacdo de uma civilizacdo, que exige a repressdao dos impulsos hostis e a consequente
limitacdo dos instintos agressivos (FREUD, 1930/1997). Amparado nas discussdes de Freud
em 1930, Birman (1998) elabora a nocdo de “gestdo do desamparo” exigéncia que recai sobre
o sujeito - na falta de uma solugao definitiva para o conflito pulsao X civilizagao - de gerir seu
proprio desamparo, bem como mal-estar dai decorrente, de reguld-lo por meio da
constituicdo de lagos com o outro, "lagos sociais" (BIRMAN, 1998).

Buscando rastrear essa légica da violéncia na sociedade brasileira contemporanea,
acreditamos que a cultura nos oferece caminhos os mais instigantes e proficuos. Em
particular, pensamos aqui no cinema e em sua enorme capacidade de afetar o ser mais intimo
dos sujeitos, e, em um sentido mais amplo, das sociedades. Ora, ao nos voltarmos a esse
campo, como nao pensar no famoso "capitao nascimento" e no frenesi de justica divina que
ele fez ressoar nas salas de cinema no Brasil? E o que dizer de Bacurau, pequena cidade
localizada nos confins do sertdo nordestino, ameacada de desaparecer do mapa, e vendida
por um prefeito populista a um grupo de exterminio estrangeiro, avido por gozar com as
agruras dos cidaddos indefesos? Dentre todas as formas de expressao artisticas na atualidade,
talvez seja o cinema - como dizia Benjamin, "a arte das massas" - a que melhor exprime os
impasses subjetivos, os desafios éticos e os paradigmas estéticos em torno dos quais a
problematica da violéncia no Brasil contemporaneo se organiza. A pesquisa aqui apresentada

é uma aposta nessa ideia.

1.1 Objetivos

A pesquisa teve como objetivo geral investigar o estatuto da violéncia no cinema
brasileiro contemporaneo, procurando compreender o papel exercido pelo afeto do medo
nos processos de subjetivacdo e de sofrimento psiquico no contexto da sociedade brasileira
atual.

A partir desse objetivo geral, estabelecemos trés (03) objetivos especificos, que nos

permitiram alcanga-lo:



(i) Compreender a ldgica social de produgdo da violéncia na sociedade brasileira.

ii) Analisar a relagdo entre os ideais de vida caracteristicos da racionalidade neoliberal
e os processos de sofrimento psiquico vinculados ao fen6meno da violéncia.

(iii) Analisar o papel que diferentes formas de controle social exercem na organizacao

das subjetividades do Brasil atual.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA
Em seguida, serdo apresentados os fundamentos e pressupostos tedricos que
orientaram os estudos desenvolvidos no escopo desta pesquisa, e que foram divididos em
cinco eixos: (i) Violéncia e psicandlise: a agressividade como constituinte do sujeito; (ii)
Controle social e poder: o sujeito contemporaneo frente a violéncia; (iii) Sobre o Real e suas
articulacbes com a violéncia; (iv) O medo como afeto organizador das subjetividades

contemporaneas.

2.1 Violéncia e psicanalise: a agressividade como constituinte do sujeito

Por que convocar a psicanalise a participar dos debates acerca da violéncia? A respeito
dessa questdo, Birman (2006) chama atengdo para o fato de que, na clinica contemporanea,
as subjetividades mostram cruelmente suas feridas corpéreas, suas compulsdes e ac¢des
violentas. O que nos oferece a ocasido de colocar a seguinte questdo: a violéncia pode ser
vista como um sintoma caracteristico da atualidade? Com relagdo ao assunto, é necessario
assinalar que uma das maneiras de abordar a questdo da violéncia em psicandlise é
justamente pela via da nogdo de agressividade. Tal ideia ndo designa a violéncia em si, mas
algo ligado ao ambito pulsional, que, por vezes, como comenta Birman (2006), pode voltar-se
ao exterior, transformando-se em violéncia e destrutividade, assim como pode voltar-se para
o interior em um movimento de autodestrutividade.

A agressividade é vista como constituinte das subjetividades, é parte da individuagao
do sujeito (KIVES, 2017). Entretanto, ndo cabe considerar a violéncia simplesmente como
parte de um ato irracional, naturalizando-a. Diferente do que muitas vezes é pensado a
primeira vista, a violéncia pode ser conceituada a partir de experiéncias que contam com
intencionalidade no ato destrutivo, desfazendo a légica instrumental que pressupde

equivaléncia entre violéncia e irracionalidade (SONODA; NOBRE, 2020).
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Outra forma de compreender a agressividade, para Halperin (2018), é percebé-la
enquanto uma maneira de buscar ligagdo, mesmo que destrutiva. Para o autor, ela pode ser
uma forma de noticiar para o outro um ressentimento, um anseio por amor ou protegao.
Assim, tomar a violéncia como uma demanda de amor parece ser uma forma interessante de
analisa-la.

A estruturacao do fenbmeno da violéncia se da de maneira mais complexa do que
simplesmente comandada por um ato irracional. Ferraril (2006) ressalta que esta se organiza
a partir de uma légica que demanda a entrada do sujeito na linguagem. Ou seja, violéncia tem
a ver com linguagem. Tal proposigao esta em consonancia com a ideia da psicanalise de
atribuir énfase a palavra e aos efeitos desta na constitui¢gao do sujeito, no inconsciente e na
producdo do sintoma (MACHADO, 2011). Uma vez percebida a importancia elementar da fala,
da palavra e do significante na psicanalise, compreender os desdobramentos do fen6meno
da violéncia inclui também focalizar os jogos de palavras, metaforas e metonimias
empregados por aquele que fala, ou por aqueles que ocupam lugar central na dindmica da
violéncia social, dos espacos de poder e de controle.

Ao percorrer a literatura psicanalitica, encontramos o Totem e Tabu de Freud (1913),
que mostra a possibilidade de tomar as ideias de violéncia e agressividade como
fundamentais para se pensar o sujeito. Na obra, a narrativa mitica contada por ele mostra
como o assasinato do pai da horda primeva aparece enquanto ato que funda a civilizagao.
Desse modo, somos colocados diante da possibilidade de olhar para o ato violento, ou, mais
precisamente, para a agressividade como fundadora, ao invés de simplesmente destruidora
(GERING, 2018). Essa percepgdo parece convergir com a visdo lacaniana sobre a agressividade
como parte do processo de identificacdo do sujeito, a qual abordaremos posteriormente.

Mais adiante, Freud (1920/2020) discute aspectos relacionados ao fenémeno da
agressividade, em seu Mais além do principio do prazer. Nesse momento, ele discute o
construto de pulsdao de morte ao se atentar a fenébmenos clinicos, como sonhos traumaticos,
brincadeiras infantis - utilizando-se do exemplo do “Fort-da”- neuroses traumaticas, sadismo
e masoquismo. Ele observa que, nessas situacdes, o principio do prazer provavelmente nado
estaria vigente. O que o fez buscar novas explicagdes através da nogao de compulsao a
repeticdo (SECOTTE; DIONISIO, 2018). Sobre isso, uma perspectiva frisada aqui é a seguinte:

guando Freud pensa a pulsdo de morte, ndo considera esta apenas como algo da ordem de
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um retorno ao inanimado, mas algo de um ambito pulsional que ndo é representavel, e que
justamente por essa razao configura-se como um excesso (FORTES, 2008).

Falar de excesso é também falar da contemporaneidade. Fortes (2008) sustenta que
0s vazios subjetivos surgidos no contexto da atualidade podem ser vistos como um efeito do
excesso, e pergunta: “circunscrever os processos subjetivos atuais a nocdo de insuficiéncia,
ndo deixaria de lado a dimensdo do excesso como um elemento fundamental para a
compreensdo da subjetividade contemporanea?” (p. 68). Nesse sentido, a dimensdo do
excesso revela-se fundamental para se pensar os modos de subjetivagdo estruturados
atualmente.

Com a pulsdo de morte, Freud trazia a tona o fendmeno da compulsdo a repeticao,
gue conforme Caropreso e Simanke (2006), é entendida como a repeticdo de experiéncias
reprimidas - das quais o sujeito ndo se recorda - sob a forma de vivéncias atuais. Os autores
descrevem o processo de compulsdo a repeticdo ao explicar que os sujeitos repetem vivéncias
afetivas que produziram desprazer. Dito de outro modo, ha conteudos que nao podem ser
lembrados, e, assim, ndo se expressam enquanto lembranca, e surgem como atuacao, isto é,
sdo repetidos através de a¢Oes (AZEVEDO; NETO, 2015).

Em 1925, no artigo “A negacdo”, Freud amplia as formas de se pensar a agressividade,
ao relacionar o ato de negar com a pulsao de morte, e ao nota-lo como sucessor da expulsao
do que produz desprazer, como afirma Kives (2017). O autor comenta que é desta maneira
gue Freud oferece mais uma pista para se compreender o carater constitutivo da
agressividade, visto que é a partir da pulsao de morte, nesse trabalho de ex-pulsdo, que é
produzida uma primeira diferenciagdo entre o eu e o nao-eu.

Jdem 1932, Freud trocou cartas com Einstein, nas quais debatiam a violéncia do ponto
de vista da psicanalise. Publicadas sob o titulo de “Por que a guerra?”, as cartas contam com
o questionamento de Einstein a Freud quanto a possibilidade de existéncia de alguma forma
de livrar a humanidade da ameaca de guerra.

Ao ser questionado, Freud (1932/2005) focaliza suas discussGes na relevancia das leis
como busca da garantia da evitagdo das guerras e violéncias, ressaltando que as leis vao
determinar o grau em que cada sujeito deve ceder de sua liberdade pessoal de fazer uso de
sua forga com fins violentos. Além disso, destaca o paradoxo existente na ideia de que as
guerras surgem paradoxalmente como um meio de se restabelecer a paz, embora os

resultados das conquistas sejam geralmente de curto prazo (FREUD, 1932/2005).
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Como reafirmagao de seus argumentos expostos em O Mal-estar na civilizagdo, Freud
(1932/2005) também expde que os humanos possuem instintos que tém a tendéncia de unir
e preservar, denominados “eréticos”, e instintos que tém a tendéncia de destruicao, os
“agressivos” ou “destrutivos”. Concluindo seu raciocinio, Freud (1932/2005) defende que ndo
ha como eliminar por completo os impulsos agressivos dos seres humanos. E, segundo ele,
tudo que esta a favor dos vinculos emocionais entre os humanos, atua em oposi¢ao a guerra.
Assim, expde relagdes similares aquelas com um objeto de amor, a identificacdo e ao
compartilhamento de interesses, como formas de combate a guerra.

Considerando a relagdo entre sujeito e civilizagao averiguada por Freud ao longo de
suas obras, conjectura-se que a concepc¢ao de civilizacdo adotada por este relaciona-se a
experiéncia moderna de formar laco social, ja que se trata de uma maneira de sociabilidade
pautada na auto-regulacdo (PINHEIRO; LIMA; OLIVEIRA, 2006). Sobre o assunto, Birman
(1998) observa que, em 1930, Freud considera o conflito entre o registro da pulsdo e o da
civilizacdo como de ordem estrutural, ndo sendo possivel que o sujeito se desloque de sua
posicdo de desamparo. A partir disso, o autor expde a ideia de “gestao do desamparo” como
uma forma de gestao dessa posi¢dao indeslocavel. Além disso, explica que, para Freud, em
1930, a sublimagdo implicaria na “horizontalizagao” das relagdes do sujeito com os outros,
pela organizacdo dos lagos sociais. Compreende-se disso que, na obra O Mal-Estar na
Civilizagdo, sublimagdo e erotismo ndo se opdem, e entdo a gestao do desamparo implicaria
e se estenderia as esferas ética e politica (BIRMAN, 1998).

Ja a respeito da agressividade, na perspectiva de Lacan, percebe-se que este aponta
para uma identificagdo narcisica, sendo a estrutura do eu um dos fundamentos da
agressividade (Ferraril, 2006). Em uma visdo lacaniana, ndo existe identificacdo sem
agressividade, nem agressividade sem identificagdo, a relagdo com o outro comportando
sempre algo de fundamentalmente agressivo, mesmo que essa agressividade seja sublimada
(FERRARIL, 2006).

Assim, observamos que, para Lacan, a agressividade se relaciona com o estadio do
espelho. Kives (2017) expde a ideia: no estadio do espelho, a identificacdo com o outro
envolve uma alienacao, em que hd uma espécie de indistingdo entre o que é seu e o que é do
outro. O autor explica que é nesse contexto que a agressividade dirigida ao outro pode ser

compreendida como atuante na dire¢gao de uma separagdo entre o eu e o outro.
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Outras maneiras de compreender a agressividade foram pontuadas por Halperin
(2018), que apresentou trés modos de pensa-la, a partir do ponto de vista psicanalitico: o
primeiro seria a agressividade como agressividade primaria, a qual, ao ndo passar por um
processo de subjetivacdo e integracdo, se mantém dissociada E, entdo, é como se esta
permanecesse “congelada no tempo” (p. 48), esperando um momento oportuno para ir
adiante no processo de integracdo. O segundo modo seria pensar a agressividade na medida
em que desempenha uma funcao importante nos processos de desilusdo. Quando o sujeito,
ainda bebé, passa a perceber alguma autonomia do objeto, sente isso como algo insuportavel,
o que desencadeia um sentimento de ddio na crianca, fazendo-a dirigir sua agressividade ao
objeto, afastando-o de si. Por ultimo, a agressividade poderia ser vista como com a fungao de
desmantelar a fantasia de onipoténcia dos sujeitos, de modo a permitir que estes reconhegam
a presenga de uma realidade externa que nao corresponde aos seus designios, oferecendo
resisténcias.

Outro construto relevante para tratar das tematicas aqui abordadas é a ambivaléncia,
conceito presente em varios momentos das obras de Freud. E possivel notar que, ao nivel do
inconsciente, os sujeitos tém uma atitude, em relacdo a um objeto, ao mesmo tempo de
desejo e abominagdo. Trata-se de uma oposi¢ao inconcilidvel entre correntes pulsionais: eis
ai a ambivaléncia (FREUD, 1913).

Em Totem e Tabu, Freud (1913) discute a ambivaléncia sob a dtica dos achados de sua
pesquisa antropoldgica. Relacionando acontecimentos antropoldgicos a existéncia de afetos
ambivalentes, ele recorda como alguns povos consideram determinados animais como
sacros, e, a0 mesmo tempo, criam rituais totémicos em que o mesmo animal é morto e serve
de refeicdo sagrada (DUNKER, 2017). O exemplo nos permite estabelecer relagdes entre o
conceito de ambivaléncia e diferentes realidades antropoldgicas e culturais, ressaltando a

perspectiva estruturante do amor e do édio enquanto afetos ambivalentes.

2.2 Controle social e poder: o sujeito contemporaneo frente a violéncia

O filésofo esloveno Slavoj Zizek (2007/2014) apresenta uma perspectiva interessante
para se pensar a violéncia, sustentando que esta se manifesta sob duas modalidades distintas:
a subjetiva e a objetiva. A primeira seria a violéncia mais visivel, por exemplo a fisica e direta.
A segunda é aquela a qual ndao é possivel atribuir a sujeitos concretos e as suas intengdes tidas

como mads, uma violéncia an6nima, sistémica. Ao explicar essas duas formas de violéncia,
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Zizek (2007/2014) sustenta que se encontra nesse ponto a divergéncia lacaniana entre a
realidade e o Real, na medida em que "a 'realidade’ é a realidade social dos individuos efetivos
implicados em interagdes e nos processos produtivos, enquanto o Real é a inexordvel e
'abstrata' l6gica espectral do capital que determina o que se passa na realidade social" (p. 32).

Zizek (2007/2014) comenta, entdo, que o foco na violéncia subjetiva pode atuar como
uma tentativa de, desesperadamente, desviar as atencdes do problema verdadeiro, aquele
estampado na violéncia objetiva, que abrange também as maneiras de coergado ligadas a
exploragdo e dominagao.

Para que seja possivel discutir a violéncia e os seus desdobramentos nas
subjetividades contemporaneas, é imprescindivel levarmos em conta a relagdo entre poder e
controle social. Estudar a violéncia é também tentar perceber a forma como o poder se
organiza e é exercido em uma sociedade, j4 que o controle social é, frequentemente, um
elemento fundamental para a garantia de poderes - o que muitas vezes fomenta a violéncia.

Para a discussdo desses aspectos, considera-se o conceito foucaultiano de biopoder,
explicado por Mbembe (p.5, 2018) como “dominio da vida sobre o qual o poder estabeleceu
o controle”. A respeito do tema, Mbembe (2018, p.5) inclui a nocdo de necropolitica, através
da qual observa-se: “ser soberano é exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida
como implantagao e manifestagdao de poder”. Considera-se entdao a importancia de levar em
conta a existéncia da necropolitica nas sociedades atuais, bem como as mudancas que
enfrentamos socialmente, ja que até entdo seriamos sujeitos afetados pelo biopoder e
regidos pela obediéncia, mas nos tornamos cada vez mais sujeitos do desempenho, como
expde Han (2010). O filésofo destaca que, desprendidos da obrigacdo e da exploracdo por
parte de instancias externas, nos encontramos assujeitados a uma liberdade que mais tem a
ver com coag¢do do que com um sentimento de liberdade propriamente dito. Nao estando
submisso a ninguém, o sujeito se vé submisso a ele mesmo e acaba coagido a maximizagao

de seu desempenho. Han (2010, p. 17) comenta:

Agressor e vitima ndo podem mais ser distinguidos. Essa autorreferencialidade gera
uma liberdade paradoxal que, em virtude das estruturas coercitivas que lhe sdo
inerentes, se transforma em violéncia. Os adoecimentos psiquicos da sociedade de
desempenho sdo precisamente as manifestagdes patoldgicas dessa liberdade
paradoxal.
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Estas sdo caracteristicas proprias do sistema neoliberal, que delimita uma
determinada norma no modo de vida aos sujeitos contemporaneos, a qual impde a vivéncia
de condutas competitivas de forma generalizada, incita a luta econdmica entre as classes,
provoca mudangas até mesmo no préprio sujeito - que agora vive enquanto empreendedor e
empresa de si mesmo -, aspectos estes que compreendem uma “nova razao do mundo”
(DARDOT; LAVAL, 2016, p. 17).

Em maior ou menor grau, todos sdo potenciais vitimas da violéncia, e esta acaba entao
sendo banalizada, o que ndo acontece sem produzir consequéncias para a saude que
reverberam na clinica psicanalitica, ja que ansiedade, depressao, desconfianca, hostilidade e
Transtorno de Estresse Pds-Traumatico podem ser identificados como consequéncias da
violéncia na saude mental de quem é exposto a ela (SONODA; NOBRE, 2020). Nesse sentido,
Junior e Besset (2007) procuram situar a violéncia como um sintoma da contemporaneidade,
tanto social como subjetivo, algo que atravessa o sujeito. Desta forma, é possivel afirmar que
existem muitas maneiras de sofrer psiquicamente diante da violéncia, e é por isso que a
psicologia e a psicanalise se dedicam a compreender os desdobramentos e a repercussao do

fenbmeno da violéncia nos seres humanos.

2.3 Sobre o Real e suas articulagées com a violéncia

Ao falar de violéncia, chegamos sempre a um um ponto em que parece haver algo de
inexplicavel, algo que nao parece poder ser suficientemente descrito por meio da linguagem.
Nenhuma palavra parece ser capaz de abarcar tudo que um ato violento comporta, o
sofrimento de uma agressao, a vivéncia cotidiana em meio a cenarios violentos, dentre todas
as experiéncias especificas e singulares que o fendmeno da violéncia reune. A palavra nao é
suficiente para explicar o que é experimentado pelos sujeitos nessas situagdes. E nesse
sentido que Hartmann (p.1, 2005) afirma que “o ato violento carrega algo de explicitamente
irreversivel. Talvez por isso se preste tdo bem para marcar as datas de nossa histéria. O que
aparece como irreversivel se conjuga como irrepresentavel”.

A partir disso, o conceito lacaniano de Real torna-se interessante para estudar a
violéncia enquanto fendmeno. Ndo é por acaso que, para falar sobre o assunto, o fildsofo
esloveno Zizek (2007) se utiliza da expressdo “Real da violéncia”, apontando para a dimensdo
de um irrepresentavel presente no fendbmeno da violéncia, para aspectos desse fenbmeno

gue ndo sao simbolizaveis, e que, na atualidade, podem remeter as angustias sentidas, ao
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excesso, ao “resto” nao-simbolizado, assim como as formas de satisfacdo pulsional
caracteristicas da contemporaneidade.

Neves, Santos e Mariz (2017) admitem a relevancia de problematizar o “Real da
violéncia” como maneira de ndo evitar mais ainda a confrontacdo com a problematica da
violéncia. Para isso, os autores explicam a perspectiva adotada por Zizek: a visao do Real ndo
como algo que esta por tras de uma mascara da aparéncia, escondido por um semblante, mas
sim nisso contido, o Real como “real das aparéncias, dos semblantes” (NEVES; SANTOS;
MARIZ, 2017).

E preciso esclarecer, entdo, que o Real é um dos registros psiquicos descritos por
Lacan, junto ao simbdlico e ao imaginario. Na verdade, ele poderia ser conceituado como
como efeito do simbdlico, como aquilo que precisa ser excluido do simbdlico para que este
possa se constituir (CHAVES, 2009).

Dessa forma, conclui-se que é possivel pensar o Real em diferentes experiéncias
subjetivas, bem como considerar seu conceito como central para se discutir as vivéncias
humanas. Cada vez mais, urge a necessidade de se utilizar de uma ideia que aponte para as
dimensdes irrepresentaveis da existéncia humana, para as inconsisténcias da linguagem nos
processos de comunicac¢do, assim como para os elementos intraduziveis que fazem parte das
situagdes vividas por nds. Nesse sentido, com a utilizagdao do conceito de Real, almeja-se
abarcar ao menos um rastro desses aspectos, tornando possivel que seja concebivel, pelo
menos, apontar para a existéncia de uma dimensdao do impossivel de se representar. Tal
contribuicdo tedrica, o desenvolvimento e a discussdo continua desse conceito, é de grande
utilidade para a Psicandlise, visto que esse campo se depara, ou busca dar conta, em certa
medida, das vicissitudes, paradoxos, ambivaléncias e inconsisténcias dos sujeitos.

Chaves (2006), ao propor sua leitura sobre o Real ao longo das obras de Lacan,
defende que em um determinado periodo havia uma aproximagdo do Real com o Imaginario.
O autor prossegue: quando ha o privilégio do simbdlico, em que a experiéncia psicanalitica é
definida como eminentemente da ordem do simbélico, o Real é visto como diferente disto, é
sem fissura. Em seguida, o autor afirma que quando ndo ha mais a aposta no simbdlico como
de carater essencial, Lacan dd ao registro do Real o lugar de primeiro plano, e o articula a ideia
de Das ding (a Coisa). Por ultimo, ele observa que Lacan apreende das obras freudianas, como
O mal-estar na civilizagdo, a ideia de que existe um mais além do principio do prazer, notando

a existéncia da pulsdao de morte, a qual é articulada com o Real e com o gozo.
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O simbdlico ja ndo poderia mais abarcar o Real da experiéncia psicanalitica (CHAVES,
2009). Ou seja, através da percepcdo de que o simbdlico, enquanto dimensdo da linguagem,
ndo seria capaz de abranger tudo que os sujeitos experienciam, a instancia do Real foi
concebida como aquela que remete ao que é da ordem do impossivel, ao que ndo pode ser
representado, nem por palavras, nem por imagens.

Sobre a articulagao do Real com Das ding, talvez esta se dé no ambito ressaltado por

III

Mattos Filho e Teixeira (2014), ao afirmar que a Coisa é “o préximo estritamente real” (p.
208), estranho, imprevisivel, que ndo é circunscrito pela palavra. Conforme Lagoas (2016) “ao
contrdrio de uma exterioridade inefavel e inacessivel, a Coisa é aquilo com o que, do
complexo perceptivo, o 'eu’ - ou melhor dizendo, uma parte dele, seu nucleo - mantém uma
relacdo de intimidade, de semelhanc¢a” (p.110). A Coisa se revela como aquilo que, no campo
da representacdo, representa o vazio (LAGOAS, 2016). Nesse sentido, dada essa relagdo com
o vazio, com o inacessivel, Das ding estabelece sua ligacdo com o conceito de Real.

Sobretudo, uma dimens3ao essencial para que seja possivel discutir o Real é a
linguagem. Dimensdo esta que, como visto anteriormente, tem estreita relagdo com a
violéncia. Por isso, a associacdo entre violéncia, Real e linguagem é fundamental para a
presente pesquisa. Os processos de comunicacdo sdo demarcados pelo encontro com o Real,
sendo este Real da comunicac¢do tudo aquilo que ndo é simbolizdvel (Venera, 2019). Para
Mattos Filho e Teixeira (2014) o sujeito encontra-se retido no mal-entendido que caracteriza
a linguagem. A partir dessa ideia do equivoco que comporta a linguagem, e ao perceber a
violéncia como um fendmeno que tenta ser abarcado pela palavra, por meio de explicacdes
e discussoes, o Real é constituido enquanto no¢ao que nos reserva a possibilidade de poder
falar de tudo aquilo que se aproxima a dimensdo da comunicagao, mas encontra limites para
ser expresso através das palavras.

Por esse angulo, Hartmann (2005, p.1) pergunta: “como escrever sobre o
irrepresentavel?” e posteriormente reflete sobre como a escrita da violéncia é diferente da
violéncia, argumentando que, por exemplo, o que é mostrado pelos filmes televisivos que
apresentam a violéncia ndo sdo de fato a violéncia, ja que nesse cendrio a violéncia ja foi
simbolizada, de modo a ndo causar tanta sensacao de estranhamento.

Postas essas reflexdes, nota-se que o conceito de Real é um importante elemento da
literatura psicanalitica ao se pensar as tematicas abordadas nesta pesquisa. O construto é de

grande utilidade para que seja possivel discutir os diferentes aspectos da violéncia, na sua
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relacdo com a linguagem e com a impossibilidade de simbolizacdo de todas as experiéncias
vividas no cenario violento enfrentado pelos sujeitos no Brasil contemporaneo. O Real, como
elemento que faz parte da clinica lacaniana, esta relacionado aos processos de elaboragao
dos sujeitos sobre as suas préprias experiéncias. E um conceito de extremo valor para
pensarmos as possibilidades de reflexao e elaboragao dos impactos sofridos pelos sujeitos

diante do cendrio aqui abordado.

2.4 0 medo como afeto organizador das subjetividades contemporaneas

Como um desdobramento, ou uma possivel consequéncia das violéncias existentes
em uma sociedade, surge o medo enquanto afeto que circula em diferentes cenarios. No caso
dessa pesquisa, o esforgo foi pensar quais as implicagdes que o medo, enquanto um afeto
estruturante e fundamental para um ser humano, tem gerado nos cidadaos brasileiros. Para
isso, é imprescindivel que tenhamos este afeto enquanto elementar para a sobrevivéncia dos
sujeitos; trata-se de uma reagdo a uma ocasiao que pode representar tanto um perigo real
como imaginario - essa é uma conceituac¢do basica do medo (PAULUK; BALLAO, 2019).

De acordo com Micha e Koutrolikou (2019), com a maioria da populacdo mundial
sendo urbana, a cidade se tornou a principal referéncia nos debates sobre o medo, e sua
representacdo como lugar onde a convivéncia com o diferente pode se dar esta cada vez mais
ameacgada. O diferente é visto como perigoso, e a percep¢ao do medo como um problema
urbano é modelada por fatores econ6micos, sociais e politicos (MICHA; KOUTROLIKOU, 2019).

No que tange a sensag¢do de inseguranga no Brasil, diante de episddios violentos e da
inseguridade que assolam a sociedade, Pastanta (2005) menciona que a lei tem passado a ser
uma “tabua de salvacao” da populacdo. De tal modo que, quanto maior a rigidez dessa lei,
maior seria a satisfacdo dos sujeitos. Segundo o autor, a seguranca se reverte em plataforma
politica, e o dominio por meio do medo oferece legitimidade para discursos e atos politicos
até mesmo em contrariedade com a democracia. Portanto, é concebivel que sejam feitas
associagdes entre as relagdes de poder e o afeto do medo no Brasil contemporaneo.

Nessa perspectiva, Safatle (2016) traz a importancia descrita por Kafka de entender as
formas de construcdo de corpos politicos, os circuitos de afetos, bem como entender o modo
de individualizacdo que tais corpos elaboram para que possamos compreender o poder.

Desse modo, conceber as sociedades como circuito de afetos demandaria considerar os



17

modos de “gestdo social do medo” enquanto produzido e circulado como estratagema
fundamental de adesdo a norma (SAFATLE, 2016).

Como uma tatica de poder, o que é chamado por Micha e Koutrolikou (2019) de
“politica do medo” nao somente envolve o exercicio direto do poder ou do autoritarismo: ela
determina e constréi a ameaga, assim como a sua interpretagao através de narrativas e
discursos dominantes. Assim sendo, é perceptivel a relagao entre os fendbmenos violentos, o
afeto do medo, as relagbes de poder e a intensa busca por seguranga no Brasil na
contemporaneidade.

O cendrio sociopolitico, econémico e cultural na atualidade exprime, portanto, a
existéncia do medo, ilustrado pela busca de protecdo. Assim, Ferreira, Ferreira e Fonasier
(2019) observam que o medo do crime é empregado como justificativa para a segregacgao.
Porém, para os autores, esta ndo exclui o sentimento de inseguranca. Frente ao medo, os
sujeitos e as instituicdes modelam seus comportamentos a nova realidade e se reorientam
para coabitar com a inseguranga (PASTANA, 2005).

E fato notavel que a légica de articulagdo do espaco que o medo ocupa na sociedade
brasileira contemporanea, em didlogo com os fenémenos de violéncia, assume caracteristicas
relativas as circunstancias da época vigente. Consequentemente, a estruturacdo neoliberal
da sociedade atual também é um significativo aspecto para se questionar as novas formas de
conformagao do medo no Brasil contemporaneo.

Com a difusao do neoliberalismo, o modelo do Estado Social, que garantiria a coesdo
social ao proporcionar o bem estar dos individuos, entrou em crise, e a protegdo social foi
esgotada para uma grande parcela da sociedade, o que gera ainda maior inseguranca
(FERREIRA; FERREIRA; FONASIER, 2019). Silva (2011) nos esclarece que a linguagem da
“violéncia urbana” abrange os problemas de controle social e volta a atengao aos perigos de
perda da continuidade das rotinas cotidianas que abalam as sensagdes de seguranga
individual. Com relacdo ao controle social, os procedimentos que objetivam a maior
seguranga possivel enfatizam o valor dado a vigilancia, que, como explorada por Foucault
(1975/1999, p.200) “é ao mesmo tempo uma pega interna no aparelho de produgdo e uma
engrenagem especifica do poder disciplinar”.

Por meio da visao psicanalitica, reconhece-se a aproximagao da questao do medo a

nocdo de angustia. Tal como expresso por Vanier (2006), retomando as ideias de Freud de
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gue a angustia é, fundamentalmente, uma angustia de separagdo, essa seria para o sujeito
um tipo de marca do surgimento de uma relagao com o Outro.

Frente a angustia, hd a aparicdo do sintoma fobico como aquele que, para Bastos e
Matto Filho (2012, p. 273), seria “um ponto-de-transito que mantém o sujeito na antessala
de seu desejo, inibido e temeroso, a beira da vertigem, que corresponde a iminéncia da
angustia e do que isso representa do encontro infernal com o gozo”. Na visdao dos autores, o
medo, diferentemente da angustia, teria a vantagem de estar focado em um objeto, e de
forma paradoxal, esse afeto teria uma funcao estruturadora, ja que o medo do objeto fébico
que faz a substitui¢cao da angustia protegeria entdo o sujeito de encontro ao gozo. O medo se
institui como um anteparo simbdlico contra o real da angustia e frente ao gozo avassalador
do Outro no cendrio da angustia.

Outra dimensao curiosa no tocante a questao do medo é a nogao de que, assim como
visto por Bastos e Matto Filho (2012) ao pensarem sobre o sintoma fébico, ha neste a reunido
daquilo que o sujeito mais teme e daquilo que ele mais anseia. Dessa forma, é enfatizado
pelos autores o entendimento de que ha, na fobia e na organizagao do afeto do medo, um
desejo envolvido, e ndo tdo apenas o temor.

O medo na contemporaneidade ainda pode ser pensado a partir da ideia de declinio
do Nome-do-Pai, ja abordada anteriormente, na medida em que, por exemplo, a fobia, frente
a falta de um pai que encarnaria a lei, surge como esforco por obter um espaco para a
interdigdo (LINNEMANN, 2006).

A fobia manifestaria a ideia de que a atualidade expde uma declinacdo de uma
dimensdo imaginaria do pai, havendo, contudo, algo estrutural na nog¢do de que nao existiria
pai a altura de fazer a substituicdo completa a dimensao simbdlica da sua fungao
(LINNEMANN, 2006). Portanto, verifica-se que o afeto do medo toma forma na
contemporaneidade de maneira muito prépria a época atual. No Brasil, esse afeto se
relaciona com os aspectos sociopoliticos, econdmicos e culturais existentes no pais,
caracterizados pelas conformagdes das relagdes contemporaneas e pelos discursos vigentes.
Assim, o medo se relaciona com os fendmenos da violéncia, bem como com a cultura do medo

e com as novas formas contemporaneas de organizagao dos lagos sociais.
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3. METODO

Considerando que é a teoria, o objeto e o objetivo que definem qual é o método mais
adequado a pesquisa (ROSA; DOMINGUES, 2010, p.180), a estratégia metodoldgica adotada
por este trabalho foi a "analise psicanalitica do discurso" (DUNKER, PAULON e MILAN-RAMOS,
2016), filiada a Escola Francesa de Analise do Discurso (ORLANDI, 2015), de abordagem
qualitativa e natureza exploratdéria. Com enfoque na realidade sécio-politica do Brasil
contemporaneo, o estudo teve como objetos de analise os discursos ligados ao fen6meno da
violéncia e do medo na atualidade.

Esta pesquisa se insere no cenario daquilo que Freud chamou de psicandlise
"extramuros”, e Lacan, de "em extensdo", uma vez que aborda problematicas relativas a
fendbmenos sociais e politicos fora do contexto estrito do tratamento clinico (ROSA;
DOMINGUES, 2010), ao incluir modalidades de expressdo, no cinema brasileiro, de discursos
acerca da violéncia, do medo, das promessas de seguranca, e de seus desdobramentos no
gue se refere aos processos de subjetivacdo e de sofrimento psiquico.

A escuta psicanalitica dar-se-a no campo de produgdes cinematograficas nacionais,
uma vez que o inconsciente se faz presente em diversas manifestagdes humanas e, portanto,
contextos ndo-clinicos podem se fazer valer dessa estratégia. Ainda, o desejo dos
pesquisadores é tomado em conta na investigacdo, dadas as relagbes transferenciais e
contratransferenciais que se apresentam no curso do estudo.

Reconhece-se que “existe uma pratica de andlise de discurso ja contida no método
psicanalitico” (DUNKER, PAULON; MILAN-RAMOS, 2016, p. 7). A afirmacdo assenta-se na
definicdo de psicanalise dada por Freud (1923/1996) em “Dois verbetes de enciclopédia”:
“[...]1 (1) um procedimento para a investigacdo de processos mentais que sdo quase
inacessiveis por qualquer outro modo, (2) um método (baseado nessa investigacdo) para o
tratamento de disturbios neurdticos e (3) uma cole¢do de informacdes psicolégicas obtidas
ao longo dessas linhas, e que gradualmente se acumula numa nova disciplina cientifica” (p.
253).

A Escola francesa de Analise de Discurso (AD), toma como tarefa a analise do
funcionamento dos discursos, objetivando “explicitar os mecanismos da determinagdo
histdrica dos processos de significacdo” e, a partir dai, “compreender como as relacdes de
poder sdo significadas, sdo simbolizadas” (ORLANDI, 2005, p. 10). Na perspectiva da AD, a

linguagem nao é transparente nem aquele que fala, nem aquele que ouve. Ela comporta
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equivocos, opacidades, deslocamentos e nao-sentidos -materializados nas formas simbdlicas
da ideologia e do inconsciente.

De acordo com a estratégia de “analise psicanalitica de discurso” as pesquisas
desenvolvidas nesta pesquisa se orientaram por uma dupla exigéncia metodoldgica: (i) a
escuta dos sujeitos envolvidos na situacdo investigada (no caso, as tramas narrativas dos
filmes), buscando-se explorar e descrever os acontecimentos por ela concernidos, e (ii) a
transformacdo do material em “texto” -considerado, ndo como “dado linguistico” mas como
“fato discursivo” (ORLANDI, 2015, p. 67) -analisado a partir dos dispositivos e procedimentos
de interpretagdo propostos pela AD, na intersecgdo com as teorias e conceitos psicanaliticos.
Portanto, ndo se trata de mera “observagdo” ou “coleta de dados” mas de um processo
instruido pela concepgao de que “o campo observacional é construido na interagao entre o
pesquisador e seu interlocutor, num processo de realimenta¢gdo mutua” (ROSA; DOMINGUES,
2010, p. 185). Assim, ao invés de “coleta” de dados empiricos, trata-se, antes, da construcdo
de um campo observacional. Campo do qual escuta, discurso e sujeito se apresentam como
elementos constitutivos.

Cumpre aqui, deixar claro que, na pesquisa psicanalitica, o método ndao é uma férmula
pronta desde o principio da investigagcdao, mas uma construgdo que se realiza no decorrer da
propria pesquisa. Isto porque, a medida que o discurso psicanalitico propde como tematica
central a singularidade e as idiossincrasias das modalidades de expressdes do inconsciente,
ndo faz sentido falarmos em um método universal, isto é, cuja validade estd dada
antecipadamente ao préprio processo de investigagao.

A titulo de esclarecimento, lembramos que o propdsito desta pesquisa foi o de realizar
andlises de produgdes cinematograficas que abrissem caminho para uma exploragao
sistematica de questdes afetas ao tema da violéncia no Brasil atual. Para isso, sob o fundo da
aposta em uma articulagao frutifera entre psicanalise e cinema, foram selecionados filmes do

cinema brasileiro contemporaneo a partir dos quais o material de analise foi construido.

3.1 Procedimentos de constru¢ciao do material

De antemado, cabe esclarecer que ndo houve necessidade de submeter o projeto a
avaliagdo do Comité de Etica. Isso em razdo do fato das andlises terem sido realizadas com
base em dados secundarios (material bibliografico e produgdes cinematograficas) ja tornados

publicos, disponibilizados e distribuidos em redes de cinema e em plataformas de streaming
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(para o caso dos filmes) e em bases de indexac¢do de periddicos cientificos (para o caso do
material bibliografico, tais como Scielo, PePSIC, PsycINFO e PEP). Ficou, assim,
descaracterizada a participacdo, direta ou indireta, de seres humanos no contexto da
pesquisa, como previsto nas Resolugdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saude,
fazendo ausente necessidade de registro e/ou avaliacdo pelo sistema CEP/CONEP. Na
primeira etapa da pesquisa, que classificamos como "tedrica", e que compreendeu o periodo
de Agosto a Novembro/2020, foram adotados os seguintes procedimentos: (i) levantamento
bibliografico, na literatura psicanalitica e de dreas conexas (filosofia, sociologia e artes),
acerca da tematica da violéncia, das relagbes psicanalise-cinema, e dos conceitos
fundamentais que amparam o projeto (real, inconsciente, repressdo, agressividade, fantasia,
fobia e desejo); (ii) selecdo e sistematizacdo do material, tendo como critérios a relevancia, a
extensdao da abordagem das tematicas e conceitos na bibliografia levantada e o nivel de
aprofundamento das andlises encontradas; (iii) produgao de fichdrios bibliograficos e ficharios
de citagdes, resenhas criticas e notas de comentdrio que subsidiaram as analises
empreendidas nas etapas posteriores da pesquisa.

Em uma segunda etapa, que classificamos como "pratica", e que compreendeu o
periodo de Dezembro/2020 a Fevereiro/2021, foi realizada a constru¢do do material de
andlise propriamente dito. Para isso, foram adotados seguintes procedimentos: (i) coleta do
material bruto, a ser realizada por meio da selecdo de cenas, didlogos, histdrias, relatos, etc.
em producles cinematograficas brasileiras; (ii) transcricdo do material bruto obtido,
buscando descrever a maior quantidade de detalhes, para além das falas propriamente ditas:
cenario, trilha sonora, cenografia, jogo de cores ou luzes, etc.; (iii) transformacdo do “dado”
em “texto” (IRIBARRY, 2003), por meio de um tratamento de "andlise superficial" do material:
“o como se diz, o quem diz, em que circunstancias, etc.” (ORLANDI, 2015, 87), buscando
converter a superficie linguistica em objeto tedrico de analise, ou seja, em “objeto discursivo.
A coleta do material bruto se deu a partir das seguintes obras cinematograficas: Bacurau
(Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, 2019), O som ao redor (Kleber Mendonca Filho,

2013) e Tropa de Elite (José Padilha, 2007).

3.2 Procedimentos de analise do material
Na ultima etapa da pesquisa, que classificamos como tedrico-pratica, e que

compreendeu o periodo de Fevereiro/2021 a Julho/2021, foram realizadas as andlise do
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material construido nas duas etapas anteriores. Para isso, e seguindo nossa opcao
metodoldgica pela "analise psicanalitica de discurso" (DUNKER, PAULON e MILAN RAMOS,
2016), foram adotados os seguintes procedimentos: (i) localizacdo das posi¢des subjetivas dos
personagens na estrutura das narrativas; (ii) reconhecimento dos determinantes simbdlicos,
culturais, politicos e ideoldgicos dos discursos veiculados pelos filmes; (iii) identificacdo dos
significantes-mestres, repeticdes, iteragdes, metonimias, metaforas e parafrases presentes
nas falas e comportamentos dos personagens no interior das tramas narrativas; (iv)
construgao de hipdteses sobre os “nao-ditos” considerando que “hd sempre no dizer um nao-
dizer necessario” (ORLANDI, 2015, p. 81); (v) delimitacdo das modalidades discursivas através
das quais “as relagdes de poder sdo significadas, sdao simbolizadas” (ORLANDI, 2005, p. 10);
(vi) nomeacdo dos processos de producdo de sentido emergentes das articulagdes entre os
“ditos” e os “ndo-ditos”.

Inicialmente, os filmes foram assistidos sem pausas, para que fosse possivel apreender
algumas das impressdes geradas por estes, nos colocando numa posicdo de espectador.
Posteriormente, passou-se a assisti-los fazendo pequenas pausas e anotagdes, as quais
tinham como foco cenas e aspectos relativos a estas que remetessem as tematicas abordadas
pela pesquisa.

Alguns desses fragmentos dos filmes nos remetiam diretamente a questdes como a
violéncia sob a dtica da psicanalise e o medo frente fenbmeno da violéncia, de forma que as
articulagdes com a base tedrica da pesquisa puderam ser feitas com maior facilidade.
Entretanto, também houveram trechos selecionados cujo aspecto enigmatico dificultou, em
um primeiro momento, o processo de articulagdao com a teoria. Por se tratarem de trechos
relevantes para as narrativas dos filmes e de grande repercussdo para o publico, e com a
intencdo de sempre levar em conta o impacto gerado pelas produg¢des nos sujeitos que as
assistem, optamos por insistir nas andlises e no processo de reflexdo e construgao de
informacgdes a partir desses trechos mais enigmaticos.

Por fim, cabe ressaltar que esse processo foi possibilitado pelas reunides realizadas
entre professor-orientador e aluna. Estas compreenderam encontros nos quais nos
dedicamos a discutir os aspectos destacados a partir dos filmes, o que viabilizou o
desenvolvimento da articulagdo entre teoria e pratica, ou seja, entre a teoria e a analise do

material coletado propriamente dita.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO
Apresentaremos, a seguir, os resultados obtidos a partir da pesquisa, os quais foram
estruturados nos seguintes eixos tematicos principais: (i) Violéncia no cinema: subjetividade
e sofrimento psiquico no Brasil; (ii) O “mal-estar”, o medo e 0 gozo vinculados as experiéncias
de violéncia; (iii) A linguagem da violéncia e sua compulsdo a repeticao; (iv) Tropa de Elite e
Bacurau: do realismo ao surrealismo no cinema brasileiro; (v) O modelo neoliberal e suas

articulagdes com os processos de sofrimento psiquico contemporaneos.

4.1 Violéncia no cinema: subjetividade e sofrimento psiquico no Brasil

Bacurau, filme langado em 2019 e dirigido por Kleber Mendonga Filho e Juliano
Dornelles, é o nome de um povoado localizado nos confins do sertdo nordestino. No inicio
do filme ha a contextualizagdo da situagao vivenciada pelo povoado, marcada pela falta de
agua e pelas dificuldades econémicas. A figura de Tony Jr., prefeito do municipio de Serra
Verde, do qual Bacurau é uma espécie de distrito, representa o descaso do governo com a
situagao enfrentada pela populagdo local. Tony Jr. visita 0 povoado com o pretexto de dar
apoio aos habitantes, dar-lhes mantimentos, sendo evidente, no entanto, sua preocupacao

apenas com o ganho do eleitorado para as eleigdes seguintes.

O enredo se segue com alguns acontecimentos inusitados, estranhos, como o sumigo
do povoado do mapa, o aparecimento de um drone pelas redondezas e a morte de habitantes
do local. Bacurau sofre o ataque de um grupo de estrangeiros que estrutura o que parece ser
uma espécie de um jogo no qual cada integrante do grupo atua matando a populacdo do
povoado e pontuando por esses feitos. Os habitantes de Bacurau sao entao tomados por
tentativas desesperadas de elaborar estratégias para que a sobrevivéncia fosse possivel:
chamam Lunga, personagem foragido que vive nos arredores do povoado, com o intuito de
que este fosse capaz de estruturar uma alternativa que os auxiliassem a combater aquele

grupo que os atacava.

Tendo em vista a possivel interagao entre a Psicanadlise e as produgdes artisticas
elaboradas pelo cinema, em consonancia com o que aborda Ceballos (2011), ao alegar que os
filmes constituem uma fantasia a fim de possibilitar que os espectadores vejam de forma

aberta e publica o gozo oculto que rege a experiéncia subjetiva, é pertinente considerar as
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contribuicdes que o cinema pode oferecer aos debates sobre a violéncia no Brasil

contemporaneo.

Portanto, o didlogo vidvel entre os discursos expostos nas produgdes cinematograficas
e as proposicdes psicanaliticas torna possivel fazer do cinema brasileiro material importante
e proveitoso para as reflexdes propostas neste estudo. Assim, o filme Bacurau se faz util para
gue as questdes sobre o fendmeno da violéncia e do medo na contemporaneidade brasileira

sejam colocadas em foco.

Nessa medida, uma das cenas que pode exemplificar as formas de violéncia
estabelecidas por Zizek (2007/2014) e anteriormente mencionadas no capitulo |, é aquela que
retrata o momento em que Domingas, médica da cidade de Bacurau, propde-se a fazer
algumas consideragdes sobre os mantimentos que o prefeito Tony Jr. deixa na cidade em sua
ultima visita, instante esse em que Domingas ndo deixa de se ater a importancia de tentar

explicar a populagao sobre os efeitos do Prazol, medicamento que, segundo a personagem,

E inibidor do humor e comportamento, sé que disfarcado de analgésico forte. E um
remédio consumido no Brasil inteiro, por milhdes de pessoas e, ndo me perguntem
por que, em forma de supositério, que é o que mais vende. Faz mal, vicia e deixa a
pessoa lesa. A caixa ta aqui, quem quiser pegue, mas o recado ta dado.

Nessa cena, Domingas faz emergir a problematica de uma possivel violéncia objetiva,
discutida por Zizek (2007/2014), ja que o medicamento é colocado pela personagem como
aquele que se disfarca de analgésico, mas assume um carater de inibidor do comportamento
e humor. Assim, o Prazol, também como um elemento simbdlico que se estrutura em torno
da linguagem especifica daquela pequena populacao, pode ser pensado como um elemento
gue, ao ser oferecido pelo prefeito Tony Jr., personagem que representa a conexao daquela
pequena cidade com o sistema politico brasileiro, apresenta-se como um medicamento que
é envolvido em um possivel esforco para mascarar o Real da violéncia, assim como Zizek

(2007/2014) propos.

Mas, o que acontece nesse momento do filme é que as simbolizagdes em torno do
medicamento podem apontar para uma tentativa de desmascarar, de certa maneira, esse

Real da violéncia, que, como comentado por Zizek (2007/2014), n3o esta ali escondido, mas
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ali contido: a propria intengdo de vender ou distribuir o Prazol como analgésico, quando o
mesmo funciona também como inibidor, ja pode indicar a violéncia objetiva presente nesse
proprio movimento de intencionar cuidar e proteger a populagao ao oferecer tal medicagao.
Portanto, o ato de distribuicao do Prazol traveste-se dessa intengao, mas também parece
estampar a existéncia da violéncia objetiva, aquela que é representada pela forma de
estruturagao das sociedades e dos sistemas através dos quais estas se organizam (Zizek,
2007/2014), na medida em que ¢é plausivel que a sua distribuigdo ndo represente um ato de
cuidado com a populagdo, mas sim uma forma de inibir a agdao, o comportamento, o

movimento de uma populacao.

A partir dessa mesma cena, é concebivel que o significante “Prazol” apresente algum
elo com o significante “prazer”, ja que no enredo o medicamento é associado a inibigao e
analgesia. Assim, com foco na analgesia, “Prazol” guarda relagdo com a dor, mais
precisamente, com a evitacdo dessa dor. Para esclarecimento de tal compreensdo considera-
se o principio do prazer, o qual regula o curso dos eventos mentais, que € movimentado por
uma desagradavel tensdao, tomando uma diregdo em que ha uma diminuicdao da tensao,

evitando o desprazer (FREUD, 1920/1998).

Ainda, ao focalizar entdao no carater inibitério do medicamento, no filme é notdria a
conexdo deste também com a inibi¢ao da agao dos sujeitos. Logo, é como se a evitagao da

dor nesse caso tivesse um custo: a inacgao.

Ao tocar em temas como o uso contemporaneo de medicamentos e seus efeitos
corporais, se referindo também ao campo da acdo, é possivel o didlogo com o que Birman
(2003) propde ao expor que o “mal-estar” na atualidade se apresenta nos registros da acdo e
do corpo, e entdo as condi¢des que visam uma forma de existir com mais saude se alastram
abundantemente no imagindrio social e a relacdo com o corpo tem como contraparte um

forte processo de medicalizacdo (BIRMAN, 2003).

4.2 O “mal-estar”, o medo e o gozo vinculados as experiéncias de violéncia

A respeito das formas de subjetivacdo da violéncia e do medo no Brasil

contemporaneo, e ainda no que tange ao “mal-estar” na contemporaneidade e a “gestao do
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desamparo” (Birman, 1998), outras cenas de Bacurau podem exemplificar os
desdobramentos de tais questdes na atualidade brasileira, a comegar por aquelas as quais
contam com alguns enfoques atribuidos a recursos como a trilha sonora, o enquadramento

da cena ou as expressdes corporais dos personagens.

O “mal-estar” o qual especula-se estar consideravelmente presente em Bacurau é
plausivel a ser levado em conta na cena em que toda a energia elétrica é cortada no povoado.
Segundos depois de tal acontecimento, o foco da camera é desviado da visdo panoramica das
casas de Bacurau (figura 1) , as quais tém suas luzes apagadas, para a cena de alguns
habitantes do local que, com pds em suas maos, cavam uma abertura no chdo, a comando de
Lunga, o personagem procurado pela policia que retorna a Bacurau no momento em que a
populacdo pede auxilio (figura 2). O interessante é que, logo em seguida, o foco da camera é
direcionado ao personagem, que de pronto, de olhos arregalados e certa expressao de susto,
afirma: “a gente td sendo atacado” (figura 3). Logo apds, a cena se segue com o grito

apavorado das criangas do povoado ao fundo.

Figura 1 - Visdo panoramica das casas

(Fonte: Bacurau)

Figura 2 - Habitantes cavam buraco no chdo Figura 3 - Expressao de Lunga no momento do ocorrido

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)
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A cena descrita pode transparecer um esforco por parte dos habitantes de Bacurau,
assim como do personagem Lunga, de diante daquela situagdo que pode ser potencialmente
imobilizadora, e do “mal-estar” presente, se colocarem em uma tentativa irrefreavel de gerir
o desamparo de alguma maneira. A comegar pelo proprio ato de chamar Lunga com uma
aparente expectativa de que este possa dar solugdo ao caodtico, até a disposigao para colocar
em pratica as estratégias de Lunga, o enredo apresenta acontecimentos que apontam para
um provavel esforgo para lidar com o “desamparo originario” (Birman, 1998), que diante dos

episdédios violentos, atormenta a sociedade contemporanea.

A fala e as expressdes de Lunga podem esbocar medo, ainda que o personagem seja
ilustrado como figura de firmeza, seguranga, perspicacia e sagacidade. A referéncia que Lunga
faz ao que chamou de ataque, juntamente a expressao de olhos arregalados do personagem
pode apontar para a existéncia da angustia. Naquele povoado, pode-se pensar a angustia
como anteparada pelo medo, assim como discutem Bastos e Matto Filho (2012) ao afirmarem
gue o medo surge como anteparo simbdlico ao real da angustia, que nesse instante encontra

brecha para se mostrar, mesmo que minimamente, presente.

O apagar das luzes, a escuridao, pode indicar a existéncia da dimensao de algo que é
desconhecido e que comega a interpelar a humanidade sem até mesmo que 0s sujeitos se
deem conta disso, ponto que também é possivelmente articulado a angustia e ao “Real da

violéncia” (Zizek, 2007/2014) ali presentes.

Uma das cenas seguintes ilustra o modo de reagir a violéncia expresso por um casal
de senhores, Claudio e Nelinha. Logo apds o corte de energia elétrica no povoado e a noticia
do assassinato de uma das criangas que habitam no local, Claudio ndo hesita em reagir. O
senhor chama sua esposa e ambos entram no carro em direcdo a Serra Verde (figura 4),
procurando se afastar dos terrores de Bacurau. Nesse momento, as imagens comegam a
aparecer através da visdao do drone pertencente ao grupo de estrangeiros que ataca o
povoado, o carro é visto panoramicamente, e ouvem-se instrugdes dadas por quem comanda

o aparelho (figura 5):

Carro deixando a cidade. Quatro portas, dois passageiros. Um homem adulto e uma
mulher adulta. Estdo dirigindo rapido pela estrada de acesso. Vocés devem
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intercepta-los em cerca de dois minutos. Jake? Julia? Vocés ouviram? Interceptagao
em menos de dois minutos, cambio.

Figura 4 - Claudio e Nelinha partem para Serra Verde Figura 5- Carro na visdo do drone

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

A prépria utilizagdo do drone pode ser concebida no filme como execugdo do controle
social junto as relacdes de poder e de vigilancia, como levantado por Foucault (1975/1999,
p.237) ao comentar sobre o poder politico, que segundo ele “deve adquirir o instrumento
para uma vigilancia permanente, exaustiva, onipresente, capaz de tornar tudo visivel, mas
com a condigdo de se tornar ela mesma invisivel”, devendo ser como um “olhar sem rosto
gue transforme todo o corpo social em um campo de percepcao: milhares de olhos postados

em toda parte, atengdes moveis e sempre alerta” (FOUCAULT, 1975/1999, p.237).

Assim, o drone, como instrumento de vigilancia, pode ser imaginado em Bacurau como
meio para a instalagdo dessa invisibilidade comentada por Foucault (1975/1999), que com
um “olhar sem rosto” e travestido de aparelho tecnolégico curioso que poderia até ser
confundido com um objeto indefinido ou de outro mundo, tenta utilizar dessa invisibilidade
de certa forma. Logo, o uso do drone exprime essa tentativa de utilizagdo da invisibilidade da
vigilancia, ja que, por exemplo, o sujeito que controla o drone é indeterminado para quem o
observa, a medida em que parece objetivar pér em pratica a légica da vigilancia e do controle

social, de forma que o aparelho supostamente garantiria o controle da populagdo de Bacurau.

A presencga do drone aponta também para a elaboragdo de um meio que possibilite a
violéncia, expressa pela vigilancia da populagao do povoado e até pelo planejamento do ato
violento através das instrucdes milimetricamente organizadas e direcionadas para Jake e
Julia. Esse planejamento pode ilustrar uma atitude dos sujeitos frente ao “imperativo do
gozo” (Santos e Teixeira, 2006) e a queda do Nome-do-Pai presentes na atualidade, sendo

esse declinio da metafora paterna momento em que os modos habituais de regulacdo sado
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ineficazes e o individuo ndo saberia como se conduzir no campo do gozo, como trata-lo,

diante das formas de gozo que a atualidade propicia (Albuquerque, 2006).

Nesse sentido, a utilizagao do drone como forma de pratica da violéncia na atualidade
esta em concordancia com as explicacGes de Fantini (2001) ao comentar que dado o declinio
da metafora paterna e na medida em que esta cessa de responder e ter eficacia simbdlica, o

imagindrio comeg¢a a ter uma presenga maior e conta entdo com a existéncia da agressividade.

Além disso, esse aparato tecnoldgico pode ser conjecturado como um objeto fébico,
aquele que ergueria uma barreira que autorizaria o sujeito a lidar com a angustia, que a
substitui e a domina através do medo (BASTOS; MATTO FILHO, 2012). Nessa légica, o drone
surge como objeto que incita 0 medo e promove a evitagdo do encontro com a angustia, e
em outra perspectiva, articulada ao declinio contemporaneo do Nome-do-Pai, o drone como
objeto fébico expde a concepgdo apontada por Bastos e Matto Filho (2012) de que a fobia
apareceria na condi¢cao de chamado da lei, viabilizando o ingresso na ordem simbdlica do

Outro, através do real.

O aparelho poderia indicar, também, tanto esse carater do objeto fébico que é
instaurado como anteparo a angustia, como seu aspecto que aponta para um possivel desejo
do sujeito, como abordado por Bastos e Matto Filho (2012) e comentado anteriormente,

expressando concomitantemente aquilo que é mais temido e que é mais ansiado pelo sujeito.

No filme, seria plausivel conceber essa visdo por meio da existéncia de um desejo pelo
olhar do outro, a medida em que a presenga do drone é vista com curiosidade por parte de
habitantes de Bacurau, como constata-se na fala de um dos personagens: “o drone que eu
falei ndo é de ninguém daqui, viu? Fica de olho no céu”. Finalmente, a presenca do aparelho,
poderia ainda, em certa medida, forjar-se de pai que controla e castra aqueles que o

observam e que sdo por ele observados.

Ap0s a aparigdo do drone, a cena do filme é direcionada a Nelinha e Claudio no interior
do carro. No caminho percorrido pelo casal, o medo é evidente nas expressdes e relatos de
Nelinha, durante todo o percurso a senhora transparece em seu corpo o sentimento de
inseguranca, a sensagao de terror continuo: testa franzida e olhos fechados (figura 6). As falas

da senhora também exemplificam o afeto do medo presente naquele instante, por exemplo
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durante a repetida declaragdo de Nelinha da oragao “chagas aberto, coragao ferido, o sangue
de nosso senhor Jesus Cristo derramado entre nds e o perigo”, seguida do pedido “Claudio,

vamos deixar pra ir amanha”.

Figura 6 - Expressao de Nelinha

(Fonte: Bacurau)

Concebe-se que, frente ao “Real da violéncia”, a personagem Nelinha exemplifica mais
uma vez como o afeto do medo pode ser uma forma de resposta do sujeito face ao “Real da
violéncia”. Na cena, o medo, afeto que segundo Bastos e Filho (2012) se relaciona a angustia,
é expresso até mesmo pelas articulacdes corporais da personagem, indo de encontro a ideia

de que a “angustia é expressa no corpo” (VANIER, 2006).

Posteriormente, o enquadramento da cena é direcionado a outros dois personagens,
Jake e Julia, que fazem parte do grupo de estrangeiros que procuram Bacurau para dar vida
aquilo que sé poderia até entao ser do plano da fantasia: a possibilidade de eliminar quem se

deseja do mundo, podendo ser até recompensado por isso.

Dessa forma, os personagens estrangeiros estao no local para matar o maximo de
pessoas que conseguirem. Nelinha e Claudio dentro daquele carro e no meio da estrada a
noite constituem o cenario ideal para a realizagao do desejo imaginado. Jake e Julia, apds
receberem as instrugdes, correm de modo enérgico entre as plantas que margeiam a estrada
(figura 7). A cena mais parece uma espécie de caca a uma presa valiosa, e entdo Julia exclama

“isso é incrivel, porra”.

Quando Jake e Julia se ddo de encontro ao carro, a camera enquadra novamente

Claudio e Nelinha, e essa grita extremamente aterrorizada “Claudio!”, enquanto estende os
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bragos para os lados expressando seu susto (figura 8). O enquadramento logo em seguida é
cortado para a visao traseira do carro, que permite a visualizagao de tiros direcionados ao
veiculo. O barulho dos varios disparos é alto e marcante. A cena entao focaliza Jake e
posteriormente Julia com suas poderosas armas apontadas em direcdo ao carro, atirando

diversas vezes no casal que estd dentro do veiculo (figuras 9 e 10).

Figura 7 - Jake e Julia correm entre as plantas Figura 8- Nelinha grita aterrorizada

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

Figura 9 - Jake dispara tiros em dire¢do ao carro Figura 10 - Julia aponta sua arma em dire¢do ao carro

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

Ap0Os o assassinato, o foco é em Julia respirando ofegantemente e abaixando sua arma,
enquanto em seguida o drone é novamente exibido sobrevoando o local. Posteriormente, os
dois estrangeiros aparecem rindo, Julia ri bastante alto, expressa animo e excitagdo diante do
acontecido, comentando “estrada fechada, nés os pegamos! Nos dois devemos marcar
pontos!”, e faz uma comunicagao através do ponto eletrénico em seu ouvido: “um homem
adulto, uma mulher adulta”. Depois exclama “ah, isso foi insano!”, enquanto Jake ri e diz “foi,

né?»”.

Ambos ofegantes e risonhos, Jake e Julia pareciam estar em grande éxtase, e ao

mesmo tempo que tomados pela adrenalina, é possivel perceber ainda algum ar de
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incredulidade por parte dos personagens, momento em que a presenga do “mal-estar” pode
ser novamente especulada no enredo. Julia sugere em seguida a Jake: “quer foder?”, ele
concorda: “ta bom”, e fazem sexo ali mesmo, dentre as plantas, enfatizando a primitividade.
A cena se encerra com a visdo dos personagens através drone e a fala vinda de quem controla
o aparelho: “vocés sabem que vocés estao sendo filmados, certo?”, seguida do sinal de Julia

com as maos, erguendo os dedos do meio, e o grito de Jake: “vao se foder!” (figura 11).

Figura 11 - Ao gritar, Julia ergue os dedos do meio

(Fonte: Bacurau)

E curioso considerar que, na cena, o casal dentro do carro ja havia falecido ainda nos
primeiros tiros, e mesmo assim Jake e Julia atiraram iniUmeras vezes. O importante para os
personagens ndo parecia se restringir a mera aniquilagao dos individuos, e sim ao gozo
envolvido no ato. Desde a quantidade de tiros até a éxtase final dos personagens, esse
momento do enredo de Bacurau pode expressar o lugar que o gozo assume no discurso

capitalista contemporaneo, discurso esse que ilustra de alguma maneira o Brasil atual.

Desse modo, a cena norteada pelos estrangeiros, como exemplificadora do espaco
gue o gozo de alguma forma assume no discurso capitalista, estd em consonancia com as
reflexdes de Santos e Teixeira (2006) que expdem que nesse discurso tudo é permitido, ndo
ha o impossivel, e a violéncia seria uma expressdo dessa estrutura, e no momento em que
“tudo é permitido, nada é permitido; a ética do desejo da lugar ao fardo pesado do imperativo

do gozo” (SANTOS; TEIXEIRA, 2006).

Quanto ao discurso capitalista, jd que neste é criada a impressdo de que tudo é
possivel, ha a provocacdo de uma dificuldade de que o Sujeito se livre desse discurso, ja que

este envolve a expectativa de que sera possivel encontrar um objeto que complete o
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individuo, o que ignoraria a obten¢do da verdade como algo que nao é acessivel (MONTEIRO,

2019).

Na cena, a violéncia apresentada pode expressar essa organizacao do gozo no discurso
contemporaneo, ilustrada através da sensacdo de satisfacdo intensa e aparentemente plena
gue Jake e Julia experimentam durante o assassinato. A sensacdo de que ndo ha nada que é
nao é possivel, que a satisfagdo completa seria plausivel em algum momento, e assim os
personagens cedem ao imperativo do gozo, utilizando a violéncia como recurso para a

garantia de satisfazer-se.

Ainda, segundo Monteiro (2019), as caracteristicas do discurso capitalista resultam no
apagamento do sujeito frente ao objeto, que se apresenta como fetiche, um objeto que
poderia tapar sua falta irredutivel. Por esse angulo, é possivel pensar que durante o enredo
de Bacurau, através da violéncia, Jake e Julia aparentam de algum modo cogitar aquela “caga”
como busca de um objeto que tampone a falta irreparavel que os constituem como sujeitos.
Ainda, as risadas extasiadas e a respiragao ofegante dos estrangeiros, bem como suas falas, a
inseguranca e “mal-estar” que transparecem sutilmente, e finalmente a satisfacao prazerosa
gue encerra a cena, expressa pelo préprio ato sexual, apontam para a dimensado de gozo que

embala o percurso de Jake e Julia naquele momento do filme.

No decorrer do filme, ha mais algumas cenas que traduzem as diferentes formas de
subjetivagao do medo e vivéncia da violéncia. A exemplo, tem-se a situagdao protagonizada
pelo personagem Pacote, habitante de Bacurau que no momento transportava os cadaveres
de seus dois amigos, no banco de trds de seu carro, da fazenda Tarairu, localizada nas
proximidades do povoado e local da morte dos amigos do personagem, em dire¢ao ao proprio
povoado. A trilha sonora da cena é preenchida pela musica “Réquiem para Matraga”, com o

trecho:

Se alguém tem que morrer, que seja pra melhorar, tanta vida pra viver, tanta vida a
se acabar, com tanto pra se fazer, com tanto pra se salvar. Vocé que ndo me
entendeu ndo perde por esperar.

Consideravelmente significativa no contexto do filme, a musica pode fazer lembrar as

guestdes da inseguranca e da ameaca, especuladas no fragmento “vocé que ndao me
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entendeu ndo perde por esperar”, podendo abrir portas para uma esfera que representa algo
gue é indeterminado, que ainda nao foi visto mas que existe, e o sujeito “ndo perde por
esperar”. Assim, revela possivelmente o “Real da violéncia”, o possivel encontro com a

angustia ou as experiéncias diante do “mal-estar”.

Para tanto, tais vivéncias que expressam de algum modo a insegurancga, parecem
organizar uma nova légica que abre espaco para a violéncia, averiguada no trecho “se alguém
tem que morrer, que seja pra melhorar”, a medida em que expde as faces das violéncias
objetivas e subjetivas sugeridas por Zizek (2007/2014) ao esbogar uma visdo em certo ponto
determinante de que a violéncia estruturada na sociedade implica no oferecimento de
determinadas vidas em prol do funcionamento regular do sistema sociopolitico, econ6mico e

cultural.

No filme, a musica toca e acompanha o desapontamento de Pacote. O personagem,
aflito, balanca a cabeca de um lado ao outro, observa os amigos através do retrovisor (figura
12), e entdo bate energicamente a mdo no painel do carro e grita, inconformado com a ida
dos amigos a fazenda: “eu falei pra vocés nao irem, caralho! Porra! Eu falei pra vocés nao
irem, caralho! E claro que era uma corcova seu porra! Caralho velho...Caralho, que merda”

(figura 13).

Figura 12 - Pacote observa seus amigos pelo retrovisor Figura 13 - Pacote bate a mao no painel do carro e grita

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

A fala do personagem evidencia sua maneira prépria de reagir a violéncia entao
instaurada em Bacurau, sua forma singular de subjetivacdo do afeto do medo e da
inseguranga que podem surgir frente ao fendmeno da violéncia. A reagdo é em certa medida
inesperada: ao se confrontar com a presenca dos cadaveres de amigos junto a si em seu carro,

Pacote ndo expressa em sua feicdo alguma tristeza, seu olhar exprime incbmodo, e a reacao
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diante da inseguranga que assola o povoado &, por parte de Pacote, a de raiva e indignagao,

enunciada pelo dito “eu falei pra vocés ndo irem, caralho!”.

Frente ao “Real da violéncia”, Pacote organiza sua maneira de significagdo do medo
de forma muito prdpria, expressando uma reacdo bastante singular ao ser tomado também
pela raiva. Raiva e medo entdo se entrelagam e estampam as diferentes formas que os
sujeitos assumem de elaborar e se organizar subjetivamente diante da violéncia como

fenbmeno.

4.3 A linguagem da violéncia e a compulsao a repeticao

Retomando os momentos iniciais do filme, percebemos que os habitantes de Bacurau
comegam a se sentir atingidos a medida que identificam alguns indicios. Nao estranhamente,
um dos mais impactantes é a ocorréncia dos assassinatos na fazenda Tarairu, realizados
justamente pelos motoqueiros forasteiros que passaram pelo povoado afirmando estar em
viagem turistica pela regido. Logo apds esse primeiro incidente, esses mesmos personagens
sao vistos em uma nova cena. Agora, trata-se de uma reunido com as pessoas com as quais,
ou para as quais, os motoqueiros trabalhavam. Junto aos dois, sentados a mesa estavam Julia,
Kate, Terry, Joshua, Willy e Jake. Michael -que, como comentado anteriormente, desde o
inicio da narrativa assume uma posicdo de lideranca no projeto feito pelo grupo de
estrangeiros - se senta por ultimo.

A cena carrega uma tensao que realmente sé parece ser descarregada em seu fim, o
gual parece coincidir com seu apice. Conversando sobre um ato “bem sucedido” de Terry e
Jake na noite anterior, o didlogo entre Michael e o casal de motoqueiros ja se inicia com um
rastro de pequenos desentendimentos. Michael diz: “Jake e Terry concluiram com sucesso a
primeira missdao ontem a noite, na hacienda Taraiu”, e o forasteiro corrige “Tarairu...Taraird”
engquanto Michael esboca uma expressao de indiferenca e o responde: tanto faz. O momento
segue com algumas manifesta¢cdes de desconforto. Sobre a sua missdo de éxito da noite
anterior, o personagem Jake comenta, em meio a um olhar de incbmodo: “foi dificil, mas
conseguimos. Foi intenso. Estou pronto para ir pra casa, missao cumprida”. O olhar dos

demais é de desaprovacao.
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Em seguida, os gringos seguem fazendo planos para os proximos ataques a Bacurau.
Organizando seus atos seguintes, comentam sobre um “bloqueador de sinal” e conversam a
respeito do povoado estar fora do mapa. Ou seja, através desse bloqueador, os personagens
estruturam uma maneira de retirar o lugar do mapa. Dessa maneira, o local fisico é retirado
do mundo simbdlico, das possibilidades de elaboracdo, construcdo e simbolizacdo. Fora do
mapa, Bacurau estd fora da dimensdo da linguagem, e sua existéncia pode ser entdo
guestionada. Se ndo hd marcas, ndo ha sinais, o que poderia comprovar a o fato de que
Bacurau existe? Nesse ponto, é possivel perceber uma possivel relacao entre violéncia e
linguagem. Se pensarmos que em um ato violento existe algo de irrepresentavel, podemos
concluir que o que chamamos de violéncia sao manifestagdes advindas de determinados
discursos que apontam para um lugar no qual o discurso nao é capaz de sustentar-se como
produtor de realidades, isto é, a violéncia se corporifica no momento em que o discurso falta
(HARTMANN, 2005). Por esse angulo, o préprio ato de tirar Bacurau do mapa, torna-lo incapaz
de ser representado simbolicamente, ja carrega a dimensdo da violéncia. O fenbmeno da
violéncia como algo que escapa da dimensdo da linguagem, que ndo permite que o povoado
seja delimitado representativamente, fazendo com que este perca momentaneamente o seu
carater existencial. Desse modo, considerando violéncia como algo que estd sujeito as
limitagdes da linguagem, o ato de anular Bacurau simbolicamente faz com que este ganhe
este status de, mais do que inexistente em uma perspectiva representacional, mas incluido
na dimensdo do irrepresentavel da violéncia.

Ao discutir a possibilidade dos sujeitos elaborarem suas vivéncias na narrativa contada
em Bacurau, podemos citar Recordar, repetir e elaborar, obra em que Freud (1914/2010)
discorre a respeito de uma das primeiras nogdes sobre a repeticdo em suas obras: aquilo que
nao passa por um processo de elaboragao, retorna em forma de ato. Atua-se o nao elaborado,
repete-se. Em seguida, a ideia de compulsdo a repeticdo surge apontando para situacdes nas
quais ha a impossibilidade do aparecimento de um lugar para o novo, em que nao surgiria
espaco para novas vias que a pulsdo possa percorrer (BARBOSA; SAMICO, 2019). A partir da
linguagem, da fala, os sujeitos tém a possibilidade de elaborar suas vivéncias. Se assim
considerado, a prépria dificuldade de representar Bacurau simbolicamente, no mapa, da a
seus habitantes mais uma ocasido para que haja a repeticao de experiéncias ali vivenciadas
anteriormente. Assim, podemos pensar que hd algo da dimensao de uma repeticdo que marca

a histdria de Bacurau. De uma repeticdo e, porque ndo, de um excesso.
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Em continuidade com os planejamentos, sobre a alternativa de cortar a energia
elétrica do povoado no dia seguinte, Kate comenta: “eles vdo acionar o gerador, mas até la
teremos panico”, o que aponta para a ideia do uso do medo como um pilar importante para
gue os objetivos fossem bem efetivados. Nesse caso, a concretizagao do ato ndo passa apenas
pela realizacdo da proposta final, mas pela instauracdo de um estado de medo, de ameaca.

Outro didlogo que acentuou o desconforto presente na cena foi o momento em que
a forasteira brasileira comenta sobre o bloqueio da estrada a caminho de Serra Verde, o
municipio onde se localiza Bacurau: “a estrada foi bloqueada, ninguém passa de Serra
Verde...Por causa das pessoas que nés estamos pagando para fazer isso”. Ela rapidamente é
corrigida por Kate: “prestadores de servigos locais”, possivelmente entregando a perspectiva
mercadoldgica que envolvia os assassinatos promovidos pelo grupo de invasores. Chamar as
pessoas pagas para matar de “prestadores de servicos locais” talvez seja uma estratégia mais
interessante do que sinalizar diretamente que o servigo foi realizado por sujeitos pagos para
cumpri-lo. Assim, Kate transforma a postura ativa “nds estamos pagando pra fazer isso”, em
passiva, depositando o agenciamento do ato no outro: foram os “prestadores de servigos
locais” que bloquearam a passagem.

Posteriormente, algumas falas de Michael e de seus aliados gringos demonstraram
alguma necessidade de demarcar diferengas entre eles e o casal de motoqueiros, bem como
entre os atos cometidos por aqueles e os comentidos por estes. Em um instante no qual os
forasteiros brasileiros comegam a conversar, entre si, em portugués, Michael sinaliza: “por
favor, ndo falem brasileiro aqui”. Com um “qué” de comicidade, este ndao soube se referir ao
idioma local como “portugués”, o que comumente demarca algumas diferengas entre o povo
local e aquele que vem de fora, muitas vezes ndo procurando informar-se minimamente sobre
o idioma. Frequentemente podemos perceber a expressdo da violéncia justamente em
situagBes nas quais uma diferenca é sinalizada. Como bem afirma Hartmann (2005), “uma
pratica violenta necessariamente manifesta uma diferenga”.

Em um didlogo seguinte, o forasteiro fala “a gente ndao é dessa regidao”, e Terry
pergunta: “de que regido vocés sdao?”. “A gente é do Sul do Brasil. Uma regido muito
rica...Com col6nias alemas e italianas. Somos mais como vocés.” “Mais como a gente?” indaga
Terry, em tom ironico. Os demais riem. Terry continua: “eles ndo sdao brancos, sao? Como
podem ser como a gente? Somos brancos. Vocés ndo sao brancos. Eles sdo brancos?”, Willy

responde: “Eu nao sei...Eles...Bom, sabe....Eles meio que parecem brancos, mas ndo sao. Os
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labios e o nariz dela entregam, ta vendo? Eles estdo mais para mexicanos brancos”. Nesse
trecho, a diferenga comeca a ser progressivamente delineada, comega a ficar evidente que,
mesmo que os forasteiros estivessem trabalhando junto ao grupo de estrangeiros naquele
plano, eles estavam apenas a servigo deles, e portanto aquela ndo se tratava de uma relagao
igualitaria.

Os forasteiros até tentam se utilizar de um argumento que os aproximasse mais do
grupo, com a alegacao de que por serem de uma regido muito rica do pais, com a presenca
de colbnias européias, seriam mais préximos aos estrangeiros. Entretanto, a diferenca que os
gringos insistem em demarcar em relacdo a eles é explicitamente marcada pela posicao de
ironia assumida por esses. Nessa atribuicdo de diferenca entre aqueles que vém de fora do
pais e aqueles que o pertencem, verifica-se uma relagao de soberania, que estrutura-se como
uma ocupagao, o que significa colocar o colonizado em uma terceira zona, entre a posigdo de
sujeito e de objeto (MBEMBE, 2018). Em Bacurau, os forasteiros sdo sujeitos o suficiente para
assumir um posicionamento ativo no projeto de morte dos habitantes do povoado. Enganam,
mentem, atiram, matam e fazem parte da organizagdo de estratégias para as proximas
mortes. Entretanto, sdo objetificados e postos em uma posicdo passiva quando ndo sao vistos
como merecedores do mesmo status assumido pelos demais membros do grupo: “mais como
a gente?”.

Finalmente, Michael pergunta ao forasteiro “Amigo...Porque vocés atiraram naquelas
pessoas?”, com a seguinte resposta: “Eu fiz o que...Nés fizemos o que néds fizemos, porque
eles iriam falar por ai.” A forasteira completa: "Sim. Eles mentiram pra gente. Eles disseram
gue tinham ligado pra pedir ajuda, e a gente sabia que nao era verdade”. Julia entdo pontua:
“A questao é: vocés vieram trabalhar para a gente, nao para roubar nossas mortes.” e Michael
conclui: “Sim... Vocés fizeram um 6timo trabalho encontrando essa cidadezinha cu de mundo
inofensiva...Mas vocés fizeram algo que ndao deveriam ter feito. Vocés mataram pessoas.
Vocés sao assassinos”.

No dialogo citado, a diferenga aqui comentada pode ser pontuada em dois sentidos.
Primeiramente, ao trabalharem para os estrangeiros e ndo fazerem parte do plano em uma
posicdo igual a que estes ocupam, é retirada dos forasteiros a possibilidade de gozar com a
violéncia engendrada em Bacurau. Por serem diferentes, estes ndo sdo dignos sequer de
matar, ou, muito menos de matar. Nesse ponto, podemos utilizar do argumento de Mbembe

(2018) de que “matar ou deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos
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fundamentais. Ser soberano é exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida como a
implantacdo e manifestacdo de poder”. E nesse sentido que o grupo de estrangeiros opera
em Bacurau, e em relagdo aos forasteiros, o manejo do viver e do morrer. Estruturam regras
gue determinam as maneiras de matar, quem pode matar e qual a forma de matar.

Em um segundo sentido, a diferenca se manifesta no fato de que, se matarem -assim
como foi feito-, os forasteiros ndo sdo como os gringos, que apenas gozam das mortes e
esbocam poder, sdo assassinos. A diferenca é apontada no uso da palavra “assassinos”
direcionada aos forasteiros. Ao que parece, a mesma palavra ndo é utilizada para se referir
ao proprio grupo de estrangeiros, mesmo que o projeto operado por eles, no povoado, fosse
um projeto de matanga.

Diante da fala de Michael, a forasteira retruca: “ndo...Fizemos isso para ajudar a nossa
missdo”, sendo prontamente interrogada por Kate: “nossa missao?”, e responde: “Sim...Quer
dizer, nés vimos o que vocés fizeram na fazenda, entdo sé tentamos ajudar. Cinco, seis
mortes. A gente sé estava...”. Michael a interrompe: “ndo nao ndo. Vocés mataram dois dos
seus. Vejam...Tecnicamente nds ndo estamos aqui”, e a motoqueira rebate: “mas vocés estdo
aqui”. Ao perceber o olhar de desagrado de Michael, ela olha para baixo e depois para seu
companheiro, com uma expressdo de incomodo (Figura 19). Michael finaliza, com feicdo e

tom ir6Gnicos: “eu tenho documentos que provam que ndo estamos aqui” (Figura 20).

Figura 19 - Forasteira em expressado de incdmodo Figura 20 - Michael em expressdo ir0nica

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

Nesse trecho, o interessante é notar que mesmo que estivessem presentes
fisicamente no lugar, Michael assegura a existéncia de uma documentacdo capaz de provar
gue eles ndo estdo. Novamente, uma possivel perspectiva a ser salientada é a dimensdo da
linguagem como condicdo para a existéncia do sujeito. Se nos apoiarmos em Lacan, no seu
aforismo “o inconsciente é estruturado como uma linguagem” (LACAN, 1981), pensamos o

inconsciente como “moradia, a casa do sujeito, do sujeito que fala: em outras palavras, o
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inconsciente é o lugar de uma enunciagdo” (CALLIGARIS, 2004, p.3). Nesse ponto, articula-se
a dimensao do sujeito com a da linguagem, e faz-se possivel citar o trecho de Bacurau como
um instante em que é evidenciada a nogao de existéncia de um sujeito a partir da fala, e
portanto, do mundo simbélico.

Em Bacurau, o documento, enquanto um registro da ordem do simbdlico, representa
a possibilidade de conferir ou anular a existéncia de alguém em um determinado espaco-
tempo. A existéncia é entdo envolta pelas condi¢cdes da linguagem. O personagem Michael
evidencia a maneira como até mesmo aquilo que parecia ser um fato incontestavel, a ideia
deles existirem no momento em que o didlogo se transcorre, passa a ser contestado com base
nas contradigdes do simbdlico, da linguagem. Dito isso, observamos que a maneira como o
estrangeiro constrodi sua frase “nés ndo estamos aqui”, junto a sua expressao de insatisfacao
e da certeza em sua afirmagao, faz com que o fato irrefutavel esteja a mercé das contradigdes
e dos meio-dizeres da linguagem. Possivelmente podemos relacionar esse momento do filme
com a ideia de que existe relagao entre violéncia e linguagem, ja que a primeira se organiza
em uma ldgica que demanda a entrada do sujeito na linguagem (FERRARIL, 2006). Entdo, a
saida estratégica criada por Michael quando diz “nds ndo estamos aqui” pode apontar para a
violéncia do ato de fazer-se presente e ndo-presente, simultaneamente. Assim, o personagem
impde a possibilidade de inexisténcia e pode promover a desimplicacdo de seu grupo nas
acOes realizadas. Ao mesmo tempo, cria uma via para que apenas os forasteiros fossem
responsabilizados pelas mortes, ja que estes ndo tém a mesma comprovacdo simbdlica de
gue nao estdo ou nao estiveram ali.

Sobre a cena, outra marca que pode expressar as relagdes entre violéncia e linguagem
é o proprio fato de que os motoqueiros ndo tem nome na narrativa, o que nao acontece com
os estrangeiros. No grupo de gringos, cada personagem é chamado por seu préprio nome. No
desenrolar da cena descrita anteriormente o espectador de fato ndo sabe como os brasileiros
se chamam, apesar de protagonizarem o primeiro assassinato mostrado no longa-metragem.
0O momento em que o0 nome de um deles surge é apds a sua morte, quando o préprio grupo
de estrangeiros assassina ambos. E, vejamos: o nome so é registrado em cena quando Jake
pega a carteira do motoqueiro e abre para verificar seu documento, lendo em voz alta a sua
profissdo. O espectador entdo pode verificar, escrito logo acima: “Mauricio Gomes Carneiro”.
E interessante notar que, mesmo apds a sua morte, o nome nio é evidenciado na fala. Jake

ndo o Ié, ndo o pronuncia em voz alta. Como comenta Ferraril (2006) a violéncia tem a ver
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com linguagem. Nesse ponto, a violéncia pode estar nas prdprias circunstancias que envolvem
os nomes terem sido ignorados, ou recusados, em alguma medida.

J& nos fins da narrativa, em Bacurau, o personagem Michael responde aos seus
cumplices que ndo era ele quem atirara em dois cidaddos ao lado de um caminhdo. Terry, que
se comunica com Michael através de um ponto eletrénico, ronda o povoado e se depara com
o0 museu historico de Bacurau. Ao adentra-lo, observa com atengao os artigos ali presentes.
A cena tem transicOes de telas lentas, e a visdo ofertada ao espectador direciona os olhares a
aspectos histéricos dos habitantes do local. S3o mostrados quadros, fotos, armas e caixotes.
Em determinado momento, ao entrar em um dos comodos do museu, Terry observa uma
parede, e o foco da cdmera se direciona a esta. O que pode ser visto sdo apenas marcas que,
em forma de silhuetas, deixam pistas que indicam que ali, naquela mesma parede, ja haviam
sido expostas diferentes armas, de diferentes datas (Figuras 21 e 22). Abaixo das silhuetas,
podem ser visualizadas pequenas placas com o nome dos modelos das armas e, em algumas
delas, o ano: “Mauser (1908)”, “Winchester 44 (1873)” e “Colt 38” (Figura 23). A camera
focaliza em cada uma dessas silhuetas, uma por uma, e as marcas deixam um certo ar de
duvida sobre o que poderia ter acontecido em Bacurau. Em seguida, Terry comunica através
do ponto eletrénico: “atencdo, pessoal! Os locais podem estar armados”. De imediato, o foco
da camera é no tapete do chdo do museu, que encobre uma espécie de esconderijo no qual
Lunga se posiciona com uma arma em suas maos. Assim, a visao do espectador é o tapete
sendo erguido pela m3do do personagem, com a arma, que tem sua mira em Terry. O
assassinato ocorre entre flashs de imagens que focalizam os quadros do museu: uma foto de
habitantes do povoado e uma foto de quatro cabecas decaptadas, que fazem com que seja

inevitavel ndo nos remetermos ao cangaco.

Figura 21- silhuetas das armas na parede Figura 22- silhuetas das armas aproximadas

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)
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Figura 23 - silhueta da arma “Colt 38”

(Fonte: Bacurau)

E por que o foco nas silhuetas dessas armas talvez seja um detalhe expressivo quando
fala-se do impacto da violéncia nas expressdes subjetivas? Anteriormente, ao explorarmos o
conceito de pulsdo de morte, constatamos que a introducdo deste é consequéncia, na obra
freudiana, da adocdo da hipétese da compulsdo a repeticdo (CAROPRESO; MONZANI, 2012).
Sobre esta, a expusemos enquanto repeticdo, em forma de ato, de experiéncias reprimidas
das quais os sujeitos ndo se recordam (CAROPRESO; SIMANKE, 2006).

Na atualidade, tem-se a dimensdao do excesso como fundamental para se discutir
atuais formas de sofrimento, o excesso relacionado a pulsdo de morte e a compulsao a
repeticdo (FORTES, 2008). As experiéncias reprimidas citadas anteriormente podem ser vistas
como vivéncias traumaticas, as quais Barbosa e Samico (2019) compreendem surgir como
algo que provém do excesso, que é impossivel suportar, e, para lidar com isso, o neurdtico
muitas vezes obtém como solugdo a repeticao.

Entdo, por que ndo pensar nas marcas deixadas por essas armas como um elemento
gue aponta para a compulsdo a repeticdo existente na narrativa histérica daquele povoado?
Quando sao mostrados os lugares onde, em tese, deveriam estar localizadas armas no museu,
gue por si s6 ja evoca a dimensao histdrica de Bacurau, surgem duvidas a respeito do que ja
ocorreu naquele lugar, do que ocorre naguele momento, e do que podera acontecer no
futuro. E um instante que nio pode ser facilmente descrito, algo da ordem do Real, e que
talvez seja bem representado pelo afeto da angustia. O que Bacurau ja sofreu? Que violéncia,
ou quais violéncias, foram e sdo vivenciadas diariamente no povoado? Ha fim para os
sofrimentos que sdo deixados como desdobramentos do que ali se vivenciou historicamente?
Existem formas dos sujeitos se reorganizarem subjetivamente diante do que se vem passando
por ali? Essas sdo questdes que podem surgir nesse momento do filme, bem ilustradas pela

existéncia do museu, que denuncia o carater histérico das experiéncias de Bacurau. Ali, fica
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claro que as formas de sofrer daqueles sujeitos ndo estdo circunscritas a uma situacao
pontual, a somente aquela invasdo sofrida no momento, mas que tem uma perspectiva
histdrica, que é contada e revivida, por exemplo, pela existéncia de Lunga ou pela situacao
alarmante da falta de agua, que é denunciada logo no inicio do filme. Ou, até mesmo
relembrada pelos tiros deixados no caminhdo de 4gua, que evocam a fissura, o buraco, e
denunciam algo que ndo parece ter fundo, ou que parece nao ser estancado. A violéncia aqui
se enquadra nessa perspectiva de algo que nao cessa, que transborda, uma violéncia que
indica o que Hartmann (2005, p. 1) exp6s: “em todo ato violento resta um resto injustificavel
discursivamente”.

As silhuetas, entdo, apontam para a existéncia de um passado. Um passado que se
repete, que retorna, que insiste. Nesse ponto, a compulsdo a repeticdo é interessante para se
propor uma ligacdo entre o que a cena do filme mostra e aqueles que sdo aspectos
importantes para se pensar o fendbmeno da violéncia: a pulsdao de morte, a compulsao a
repeticdo e o Real. Assim, seria possivel pensar que a compulsdo a repeticdo evoca, em
Bacurau, vivéncias afetivas que representam o desprazer, em consonancia com Freud
(1920/2020), quando afirma que a compulsdo a repeticdo também traz de volta aquelas
vivéncias do passado que ndo contém nenhuma possibilidade de prazer, que tampouco
naquele tempo puderam trazer satisfagdes, nem mesmo das mogdes pulsionais desde entao
reprimidas. Todo o tempo, durante o filme, é perceptivel o sofrimento da populagao diante
dos conflitos que lhes sdo expostos, mas a presenca do museu e o foco na parede, que
relembra a existéncia das armas e de um passado, pode indicar uma oportunidade para que
enfatizemos a perspectiva historica, e o carater repetitivo do sofrimento vivenciado no
povoado. Bem preservado fisicamente, com uma estética externa mais elaborada do que as
casas ao redor, com paredes de pedras fortes, o0 museu histdrico de Bacurau da a sensagao

de que, se ha algo bem preservado naquele povoado, esse algo é a sua histéria.

4.4 Tropa de Elite e Bacurau: do realismo ao surrealismo no cinema brasileiro

Continuando a discutir Bacurau, pretendemos agora tracar algumas articulacdes entre
este e Tropa de Elite, pensando em possiveis convergéncias e divergéncias. Como centro da
argumentagao, destacamos os personagens Lunga e Capitdo Nascimento. Uma primeira
observacdo é que, em Lunga, assistimos um sujeito que através de suas acdes rompe com as

formas de organizacdo social existentes em Bacurau. Por outro lado, Capitdo Nascimento
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funciona como um suporte dos modos de organizagdo social existentes em Tropa de Elite.
Além disso, com doze anos de diferenga, Tropa de Elite foi langado em 2007, enquanto
Bacurau teve sua estréia em 2019. Considerando as diferencas existentes no contexto
socioeconOmico e cultural nos quais cada filme foi produzido e langado, identifica-se um
extenso terreno a ser explorado em relagao a repercussao que cada um deles tivera. Notamos
gue em ambas as narrativas houve um movimento de identificagao dos espectadores com os
personagens citados, e neste ponto nos questionamos: como ocorreram essas identificacdes?

Marques e Dunker (2012) destacam a narrativa em primeira pessoa, no caso do
Capitao Nascimento, como um fator que convoca aquele que assiste a se identificar com o
personagem, pois da ailusdo de que este sabe, com transparéncia e acessibilidade, os motivos
gue existiriam “por tras” das acdes do protagonista. Assim, os autores ainda lembram do que
foi chamado por Zizek de “superidentificagao”, uma forma de identificagdo que é tao
excessiva, de tanta perfeicdo, que tem a capacidade de destruir as contradicdes que a
possibilitaram (MARQUES; DUNKER, 2012). A estética do filme, desde o modo de narragao, a
recursos como enquadramento e musica, convoca uma identificagdo com o personagem, bem
como traz uma perspectiva de agao para o filme.

Em Bacurau, Lunga é o personagem que, apesar de estar fugindo da policia e
considerado foragido, é chamado pelos habitantes do povoado no momento em que estes se
sentem ameacados. Ele é aquele que planeja as possibilidades para que a populacdo local se
livre das potenciais mortes. A partir das agdes de Lunga outros caminhos sao desenhados para
aqueles que moram em Bacurau, e é isso que de algum modo da ao personagem uma posi¢ao
herdica. Lunga aparece como aquele que realiza o que talvez muitos sé haviam realizado em
fantasia. Nesse sentido, afirmar que o personagem rompe com as formas de organizacao
social existentes em Bacurau significa apontar para alguns de seus atos. Em suas a¢des, Lunga
cria a possibilidade de que os habitantes pudessem lancar mao de estratégias as quais
inverteriam a logica social até entao sustentada na narrativa.

No inicio do filme, o que se vé é uma populagdo carente de recursos basicos, refém de
uma légica de estruturagao social que os coloca em posi¢des de extrema vulnerabilidade, e
consequentemente, refém da agdao implementada pelos estrangeiros em Bacurau. Ao final,
se vé um cenario totalmente transformado, em que os gringos estdo subordinados a
populacdo, perdendo sua forga. A antiga organizacao social ndo é mais capaz de sustentar a

posicdo de soberania dos estrangeiros. Com a chegada de Lunga no povoado, os sujeitos ndao
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se véem mais determinados a um destino de vida tragico e imutdvel, como se nada pudesse
ser feito para que mortes fossem evitadas. Caminhos alternativos foram desenhados, de
forma que a populacao pode iniciar um processo de elaboracdo do que ali foi experienciado.

Quando o personagem busca saidas diferentes para os sujeitos, é como se colaborasse
para que a histéria de Bacurau ndo se fixasse em sua compulsdo a repeticdo. Lunga envolve
os habitantes em planejamentos que os protegem do perigo percebido, ele ndo so realiza,
ndo atua sozinho, ele convoca a populagdo para que participem: constroem uma estrutura
subterranea que servird de prisdo para o grupo que os ameaca. Ao final, parece ter sido dada
aos sujeitos uma possibilidade de vingar-se. As cabecas dos estrangeiros sdao cortadas e
expostas em uma calcada - enquanto a populacdo aproveita para tirar fotos - (figura 24),
Michael é algemado e preso na estrutura subterranea construida (figura 25), que é
posteriormente enterrada pelos proprios habitantes do local. Sobre as mortes dos “turistas”,

como diz o prefeito Tony Jr., 0 mesmo reage:

Lunga, isso aqui é um rabo de foguete grande que vocés tdo se metendo...Esse povo
é gente importante, o problema da dgua a gente resolve? Resolve. Agora...Isso aqui,
isso aqui ndo vai ficar barato ndo, Lunga. Eu mesmo vou morrer por causa disso. Isso
aqui em menos de 24 horas vai virar cinza...Hein Plinio?! Eu ndo tenho nada a ver
com isso ndo gente...Eu to com vocés, Plinio!

Figura 24 - Cabegas decapitadas expostas na calgada Figura 25- Estrutura subterranea

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

A cena seguinte mostra uma senhora levando uma mascara, para colocar no prefeito,
gue a esse ponto ja estava sem suas roupas, blusa e cal¢ca, em cima de um jumento (figuras
26 e 27). DJ Urso, dono de um carro de som, declara no microfone: “Parte agora o prefeito do
municipio de Serra Verde, senhor Tony Jr.,, em direcdo a caatinga de Bacurau. Que ele
encontre |3 a paz interior que tanto necessita”. Em seguida, continua: “Causou muita dor e
sofrimento aqui pra nossa comunidade...Nesse dia, a gente de Bacurau da adeus a esse

demobnio. Que ndo retorne nunca mais pra essa terra aqui”.
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Figura 26 - Tony Jr. em cima do jumento Figura 27 - Detalhes da mascara posta em Tony Jr.

(Fonte: Bacurau) (Fonte: Bacurau)

Esse desfecho pode indicar uma perspectiva comentada por Maroni (2020), de que
Bacurau traria para a cena uma “fantasia vingativa”, gerando uma catarse nos espectadores,
0 que possivelmente mostra o motivo de tamanho impacto produzido pelo filme aqueles que
0 assistiram.

Em Tropa de Elite, com Capitao Nascimento, percebe-se uma légica diferente. Hd uma
sustentacdo dos modos de organizacdo social retratados na cidade do Rio de Janeiro da
época. Ao invés do que foi observado com Lunga, o personagem nao indica maneiras de
desenvolver uma estrutura social, um modo de agir cultural e socioeconomicamente
diferente do que foi dado pela realidade vivida na cidade. Ao contrario, o enredo mostra um
membro do BOPE (Batalhdo de Operacdes Policiais Especiais) que colabora com a ldgica de
funcionamento deste. Mesmo em consonancia com o batalhdo, Capitdo Nascimento ndo é
ausente de consequéncias por atuar em seu cargo: com um enredo que da espac¢o para o
“outro lado da moeda” vivido pelo personagem, o espectador assiste o nascimento de seu
filho, seus conflito com sua esposa e a forma como ele padece em meio ao cotidiano em que
vive.

J4 em casa, fora de seu trabalho, Nascimento aparece extremamente nervoso, além
de fazer uso de remédios psiquiatricos. As cenas em que o personagem aparece nas favelas,
protagonizando momentos de grande violéncia, sdo feitas com trocas de plano sempre muito
rapidas, ndo é privilegiado o foco em Nascimento, planos que colaboram para um carater
hollywoodiano, de acdo (figuras 28, 29, 30 e 31). Ja os momentos em que este esta em sua
casa, com sua esposa, a troca de planos é mais lenta e o foco esta no personagem (figuras 32
e 33). A partir de todos os elementos anteriormente citados, o espectador tem um espaco
para imaginar quais os conflitos vividos por Nascimento, sendo esta uma das condicdes para

0 processo identificatério a existéncia de um espago de fantasias e projegdes.



Figura 28 - Cena de agdo Figura 29 - Cena de a¢do

(Fonte: Tropa de Elite) (Fonte: Tropa de Elite)

Figura 30 - Cena de agdo Figura 31 - Cena de a¢do

(Fonte: Tropa de Elite) (Fonte: Tropa de Elite)

Figura 32 - Capitao Nascimento em sua casa Figura 33 - Capitao Nascimento e Rosane, sua esposa

(Fonte: Tropa de Elite) (Fonte: Tropa de Elite)
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Sobre ambos os filmes, apontamos outra perspectiva a ser discutida. No primeiro, a

forma como os fatos sdo apresentados faz com que seja possivel pensar na existéncia da

chamada “légica do condominio”, descrita por Dunker (2009). Aqui propomos, entdo, apontar

uma diferenca deste em relacdo ao segundo: em Bacurau a légica do condominio parece ter

sido deixada em segundo plano, em prol da ldgica do 4dio.

Em Tropa de Elite, as operacdes realizadas pelos policiais do BOPE denunciam

problematicas enfrentadas cotidianamente em favelas brasileiras, bem como tem na figura

de Capitao Nascimento a tentativa de que restabelecida, ou mantida, uma ordem na forma

de funcionamento das questdes vivenciadas pelos sujeitos. Nas missdes contra o trafico de

drogas, o combate é feito a partir de estratégias de invasdo dos morros e exterminio. E nesse
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sentido que Nascimento garante a preservagao da logica de condominio, que atesta a
existéncia de um lugar -nesse caso, o que é exterior as favelas - que é isolado do restante e
onde seria possivel ter uma convivéncia livre, estando entre iguais, com a protegdo de muros
gue estampam o fato de que nesse territdrio existe uma condicdo excepcional da lei (DUNKER,
2009).

Ainda, é possivel pensar que os atos violentos cometidos por Capitao Nascimento sao
uma pratica legitimada pelo Outro, da lei, do sentido da légica do condominio, do Estado. Ao
contrdrio do que se vé em Bacurau com Lunga, ja que nesse caso o personagem nao atua para
preservar uma determinada ordem de funcionamento, e a violéncia por ele praticada nao é
sustentada pelo Outro, ele ndo age em nome do Outro, mas sim atua em seu préprio nome.
Se é que existe alguma instancia em nome da qual Lunga sustenta suas agdes, essa instancia
seria a propria comunidade. Assim, consideramos estar em questdo a violéncia divina,
enquanto “decisdo (de matar, de arriscar ou perder a prépria vida) tomada em absoluta
soliddo, sem cobertura do grande outro” (MARQUES, DUNKER, 2012, p.114). Com
Nascimento, o que ocorre é um amparo no campo do Outro para exercer suas violéncias, que
estdao inseridas no campo da lei, ndo a transgride. O personagem, amparado no Outro,
assegura a légica do condominio.

Assim como faz Capitdao Nascimento, o condominio exige a criagdo de normas e regras
publicas, nos limiares da vida privada, com a condigdo de um lugar para o excepcional, erguido
como defesa a barbdrie externa, implicando que a barbarie seja reconhecida (MARQUES;
DUNKER, 2012). Considerando esse contexto, observa-se que a manutencao dessa ldgica do
condominio se relaciona com o conceito freudiano de narcisismo das pequenas diferencgas,
descrito por Alves (2020) como uma légica de grupos em que o que é visto como pequena
diferenca se encontra do lado exterior e surge como um perigo potencial.

Em Tropa de Elite podemos pensar na funcdo que o estabelecimento de uma diferenca
entre grupos sociais exerce. Alves (2020), ao citar o narcisismo das pequenas diferencgas,
afirma que, para que uma diferenca seja percebida faz-se preciso um discurso, um campo
simbdlico que aponte para o que é semelhante e para aquilo que é diferente, e assim sejam
instituidos acordos de convivéncia, lacos sociais e eleitos lideres. No filme, a existéncia de
uma populacdo, nas favelas, que represente perigo e violéncia, mantém a garantia de uma
diferenca entre realidades sociais divergentes, em que é como se o grupo com soberania de

poderes - classes economicamente mais favorecidas e com maior acesso a recursos bdasicos
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para boa qualidade de vida - precisasse da existéncia dessa desigualdade, dessa diferenga
estabelecida entre um e outro, para garantir sua posi¢do soberana.

A narrativa do filme é clara: se trata de um enredo no qual um policial do BOPE elabora
estratégias para enfrentar o trafico de drogas nas favelas. Nesse ponto é até interessante
comentar que a historia contada pelo filme, novamente diferente do que ocorre em Bacurau,
nao da margens para questionamentos, € uma narrativa que revela acontecimentos - mesmo
gue os espectadores ja soubessem da existéncia destes, o filme os revela de forma direta,
sem muita margem para duividas em relagdo ao que o longa-metragem mostra. Ja em
Bacurau, o que nao resta ao espectador apds sair do cinema sao duvidas. Na histéria contada,
ha espago para a ambivaléncia, para os multiplos sentidos, para a existéncia de uma outra
cena. Michael e o restante dos gringos estdao em cena, mas a existéncia deles da possibilidade
para que os espectadores se perguntem de onde vieram, qual o real motivo de terem vindo,
porque fazem o que fazem, etc. A questdo é que Bacurau pode ser visto, talvez, com um
aspecto surrealista, enquanto Tropa de Elite se debruga em seu realismo: o que ha na histdria
deste ultimo é a revelagao de uma situagdao objetiva que é realmente vivenciada pelos
habitantes do Rio de Janeiro.

Ao sustentarmos essa ideia de que um dos filmes é mais revelador, enquanto o outro
é mais questionador, nos surge a percep¢ao de que Bacurau pode ser visto como um longa
gue leva suas problematicas para um plano simbdlico. Ndo apenas retrata uma realidade, mas
as duvidas que surgem nos espectadores incitam a elaboracdo dos conteldos trazidos pelo
filme. Enquanto isso, Tropa de Elite propde uma reflexdo mais atrelada a uma dimensao
imaginaria, bem expressa pela existéncia de Nascimento como um sujeito que chega para
salvar, proteger, resguardar. O personagem aparece como uma figura imagindria
representativa da salvagao.

Enfim, ao analisar as identificacbes dos espectadores com os personagens, Lunga
expressa uma dimensao ambivalente dessas identificagdes. Ao passo que Capitao Nascimento
é majoritariamente visto como um sé, ou bom ou mau, ndo surgindo espaco para hesitacdes,
Lunga muitas vezes ndo é visto nessa perspectiva binaria. Nem bom nem mau, ou bom e mau,
Lunga ndo obedece a uma légica de “é isto ou aquilo”, ele é isto, aquilo, outra e mais outra
coisa em seguida. Se ama e se odeia Lunga ao mesmo tempo, o que coincide com o que

entende-se em psicandlise como ambivaléncia, a existéncia simultdnea, em uma relacdo
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referente a um mesmo objeto, de sentimentos que em tese seriam opostos, como o amor e

o 6dio (LAPLANCHE; PONTALIS, 2001).

4.5 O modelo neoliberal e suas articulagbes com os processos de sofrimento psiquico
contemporaneos

Sobre a relacdo entre a proposta desta pesquisa e as producdes cinematograficas
contemporaneas, uma outra questdao tem central relevancia: os desdobramentos das
caracteristicas de uma sociedade neoliberal. Isto é, considera-se que o neoliberalismo é
produtor de maneiras especificas de relacionamentos sociais, modos de viver, de
determinadas subjetividades (DARDOT; LAVAL, 2016). Em meio a processos de urbanizacdo e
a consequente deterioragao das zonas rurais, o neoliberalismo se sustenta, para além de
medidas econOmicas como a privatizagdo de empresas estatais, em alicerces como o
individualismo, o desempenho, a iniciativa e a positividade (DARDOT; LAVAL, 2016/ HAN,
2010).

Ao citar as zonas rurais como cada vez mais deterioradas diante desse sistema, é
inevitavel mencionar a deterioracdo vivida de perto em Bacurau, lugar com o qual os
espectadores brasileiros puderam se identificar, a partir de suas proprias vivéncias em
pequenas cidades rurais. Assim, o filme pode servir como uma espécie de retrato, ainda que
com suas caracteristicas ficticias e surrealistas até um certo ponto, do processo de
deterioracdo vivido nesses locais. Estes frequentemente possuem uma populagdo que é cada
vez mais desfavorecida econdmica e socialmente, com a auséncia de inuUmeros recursos
basicos. A eles, falta poder suficiente para que Ihes sejam garantidos seus direitos, que em
tese deveriam ter sido assegurados por lei. E sobre isso que Bacurau trata, sobre a exclusdo
ou o abandono de uma populagdo que, ndo menos que as demais, faz parte do pais e necessita
assegurar recursos minimos para viver. Como um interessante paralelo com as populac¢des
rurais do Brasil, Bacurau escancara as possiveis auséncias vividas pelos brasileiros, estas que
obviamente se articulam com as diferentes subjetividades e com os modos de sofrer. E por
essa razdo que as particularidades do neoliberalismo sdo, nesse enredo, um aspecto central.

Entdo, é preciso ficar claro que o que esta em jogo, com o neoliberalismo, é a “forma
de nossa existéncia” (DARDOT; LAVAL, p.8, 2016), como somos impelidos a nos relacionar, a
nos comportar. Vivemos em um estado de uma competicdo que é generalizada, seguindo

normas do mercado e fazendo com que sejam justificadas desigualdades profundas. O
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individuo passa a se considerar ele mesmo uma empresa (DARDOT; LAVAL, 2016). Pensando
nesses modelos de produtividade, que tem os grandes centros urbanos como referéncia, o
cenario apresentado em Tropa de Elite se destaca. No filme, os sujeitos que representam o
poder do grande centro do Rio de Janeiro confrontam a populacdo desfavorecida que habita
0s morros, sem que a relacdo estreita de dependéncia entre um grupo e outro seja esquecida.
Entretanto, em Bacurau as questdes sobre o neoliberalismo sdo amplamente postas em foco,
de uma maneira que faz o espectador pensar, de forma mais intensa, sobre os seus
desdobramentos.

Com o neoliberalismo e o surgimento de novos ideais, insere-se em cena um sujeito
do desempenho que produz mais que o da obediéncia, uma sociedade que substitui a
proibigdo pelo projeto e pela motivagao, e que cada vez mais se desvincula da negatividade,
em prol da positividade exacerbada, como afirma Han (2010). O filésofo comenta que essa
forma de “positivacdo” (p. 10) do mundo concebe novos modos de violéncia, pertencentes
ao sistema. Nesse ponto, as articulagdes realizadas entre o cinema, as formas de violéncia e
o sofrimento psiquico ficam mais evidentes. Mais alguns aspectos podem ser destacados ao
tomar como central o papel do neoliberalismo na vida do sujeito contemporaneo.

Em Bacurau, as mortes dos moradores do povoado escancaram caracteristicas da
forma de existéncia do sujeito em um sistema neoliberal. Em uma perspectiva mercadoldgica,
0s sujeitos assumem um modo de existir que acaba transformando a vida em mais um
numero. Os moradores do povoado tém suas peculiaridades e singularidades desvalorizadas
em nome da quantidade e da légica mercadoldgica, se tornando apenas mais um de tantos
mortos. Essa perspectiva aparece de forma bastante direta em algumas das cenas, como
guando, apds o assassinato dos forasterios brasileiros, o gringo Joshua se apressa a afirmar
prontamente: “eu atirei nela”, enquanto Michael logo afirma, na sequéncia: “eu atirei nele”.
Joshua insiste mais algumas vezes, se comunicando através de seu ponto eletronico no

III

ouvido: “eu que atirei nele, fui eu!”. E com essas afirmacdes, e sem demonstrarem algum
impacto apds a morte dos brasileiros, que os estrangeiros assumem uma postura a qual reduz
a vida a uma quantidade. Nao havendo impacto diante da morte, essa se torna cada vez mais
um elemento naturalizado no cotidiano, mesmo quando se trata de uma situagao de extrema
violéncia.

Em outro momento, articulado as formas de violéncia vividas no contemporaneo, a

cena do Prazol, discorrida anteriormente, também aponta para as facetas do neoliberalismo.
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Nela, os mantimentos deixados para os habitantes ndao parecem ter uma fungao que va mais
além de serem como meros placebos. Sao deixados, pelo representante do Estado -Tony Jr.-
alimentos, itens para higiene e outros artigos basicos. Nao ha de fato investimento na
populacdo, aplicacdo de recursos para que esta tenha condi¢cdes de educacdo e salde
desenvolvidas. O que ha é essa pequena distribui¢cao de alguns cuidados minimos, como se
assim estivesse sendo dada atengao mdaxima aos moradores. O Prazol aparece entdo como
um analgésico que é distribuido aos sujeitos e, segundo a médica do povoado, “é um inibidor
do humor e do comportamento”, como ja destacado em outro momento dessa pesquisa.

A possivel violéncia imbuida no ato de oferecer o medicamento a populacao, talvez
aponte para algumas das caracteristicas do modelo neoliberal, que preza pelos sujeitos em
constante producao, positividade, com a consequéncia do surgimento de sujeitos esgotados,
depressivos (DARDOT; LAVAL, 2016). Com foco na produtividade desenfreada e na ideia dos
sujeitos serem em si mesmos uma empresa, estes fariam, em tese, um bom uso desse inibidor
do humor. Afinal, a utilizagdo excessiva possivelmente os apassivaria e os desimplicaria em
seus proprios processos de reflexdo e questionamentos a respeito de suas préprias vidas, o
gue nao deixa ter um valor significante para o mercado. Por esse ponto, Bacurau mais uma
vez pbde representar e apontar para os modos de existir neoliberais.

Com esse exemplo, é importante salientar que o sofrimento psiquico ndo é somente
produzido, mas é gerido pelo sistema neoliberal, de forma que este Gltimo também deve ser
compreendido como uma maneira de viver nas esferas tanto do trabalho, como do desejo e
da linguagem, tendo uma gramatica propria e uma politica relacionada ao sofrimento
psiquico (DUNKER; JUNIOR; SAFATLE, 2021).

Ainda sobre os aspectos do neoliberalismo na cinematografia brasileira, bem como
suas relacdes com o fenémeno da violéncia, é interessante observar que Bacurau, dirigido
por Kleber Mendonca Filho, pode ser visto como uma espécie de terceiro integrante de uma
trilogia cinematografica do mesmo diretor, composta em primeiro lugar por O som ao redor
e em seguida Aquarius. O primeiro, mostra as entrelinhas do cotidiano de habitantes de uma
rua de classe média na cidade de Recife, e remete aquilo que chamamos de “ldgica do
condominio”, conforme Dunker (2009). Cada pequeno ciclo de familia reunido em sua prépria
casa, sem uma troca acentuada de experiéncias com os demais que vivem ao seu redor, na
mesma rua. Entretanto, é interessante observar que ha, em alguns momentos do filme, a

curiosidade, por parte dos moradores, em relagao ao que esta do lado de fora de suas
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residéncias. Se ndo a curiosidade, como nos momentos em que a personagem Bia se esforca
por olhar pela janela a procura de todo e qualquer barulho que possivelmente a incomode, o
estranhamento e a aversao ao incobmodo, que tenta ser cessado a todo custo, como quando
Bia acaba jogando, por uma janela, um pedaco de carne com alguns remédios para que o

cachorro do vizinho coma e ndo continue seus latidos (figuras 34, 35 e 36).

Figura 34 - Bia observa a regido Figura 35- Bia coloca um comprimido na carne

(Fonte: O som ao redor) (Fonte: O som ao redor)

Figura 36 - Bia se prepara para lanc¢ar o pedago de carne

(Fonte: O som ao redor)

Parece haver a todo momento um estranho em cena, algo que pode ser articulado ao
conceito freudiano de Unheimlich, o infamiliar como uma experiéncia que traz a tona algo de
familiar. Nesse mesmo aspecto, a narrativa do filme também remete ao Real lacaniano,
entendido como relacionado a experiéncias da ordem do impossivel (CHAVES, 2006). Este é
um possivel modo de se observar o que conta o filme, através de sua histéria e dos minuciosos
sons que seguem do inicio ao fim do longa metragem. Os sons e os enquadramentos utilizados
nessa producdo cinematografica certamente possuem um grande peso na transmissdo desse
aspecto do Real imbuido no filme. Ao mesmo tempo que nada especialmente marcante ou
catastrofico ocorra ao longo da narrativa, os pequenos detalhes mostrados sobre a vizinhancga
- relagdes sem muita intimidade, a oferta de uma rede de segurangas e cameras paraarua, o

radio roubado do carro de Sofia - oferecem, cada vez mais, a dimensao do Real ao filme.
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Finalmente, em O som ao redor, com sua légica condominial, os desdobramentos do
neoliberalismo, no que diz respeito as formas dos sujeitos se relacionarem, parecem ser
bastante claros. A perspectiva é da vivéncia de um cotidiano individualista, ndo hd muita
interacdo entre membros de uma mesma comunidade, e o som ao redor invade os sujeitos
em suas individualidades, o que vem de fora ecoa no cotidiano dentro de suas préprias casas.
O barulho externo ecoa no mundo interno desses sujeitos, cada um do lado de dentro de suas

moradias.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa procurou abordar o fend6meno da violéncia em suas multiplas
determinacgdes, idiossincrasias, ambivaléncias e complexidades. Através das discussdes
propostas, foi possivel observar que a problematica da violéncia ndo se esgota na questao de
saber se se trata de um fendmeno social ou individual. Mais do que isso, trata-se de pensar
as articulagdes e disjungdes entre o individual e o social no processo de constituicao do campo
da violéncia, procurando situar ai o sujeito tal como a psicanalise o concebe, isto é, enquanto
ser ao mesmo tempo individual e social, com todos os antagonismos, ambivaléncias e
impasses que isso implica. Ao invés de tomarmos o fendmeno da violéncia, de antemao,
simplesmente como um obstdculo ao processo civilizatdrio, procuramos, antes, verificar o
papel que ele desempenha nos préprios processos civilizatérios e de constituicao da
subjetividade. Nesse sentido, explorar a nogdo freudiana de agressividade se revelou uma
tarefa necessdria, e, mais do que isso, uma via privilegiada. E bem conhecida a ideia freudiana
segundo a qual a agressividade é um dos aspectos mais primitivos e primordiais da vida
humana (HALPERIN, 2018). E ela, por exemplo, que possibilita ao bebé manifestar suas
contrariedades ao meio que o circunda, expulsar para longe de si objetos, e, assim, separar-
se do outro materno, constituindo-se como sujeito, como distinto do outro materno.

A pesquisa aqui apresentada buscou inspiragdo na aposta de que, dentre todas as
formas de expressao artisticas na atualidade, talvez seja o cinema - como dizia Benjamin, "a
arte das massas" - a que melhor exprime os impasses subjetivos, os desafios éticos e os
paradigmas estéticos em torno dos quais a problematica da violéncia no Brasil
contemporaneo se organiza. Nesse sentido, propusemo-nos a analisar obras
cinematograficas brasileiras que abordassem em seus enredos a problematica da violéncia na
contemporaneidade. Foram escolhidas trés: Bacurau (Kleber Mendonca Filho e Juliano
Dornelles, 2019), O som ao redor (Kleber Mendonca Filho, 2013) e Tropa de Elite (José Padilha,
2007).

A luz das anélises desse material filmico, pudemos destacar o papel estruturante
desempenhado pelos fendbmenos da violéncia e da agressividade, e pelo afeto do medo, nos
processos de formacdo das subjetividades contemporaneas. A partir dessa constatacao,
foram delimitados alguns tépicos julgados pertinentes ao desenvolvimento da pesquisa: (i) a
ideia de “mal-estar na contemporaneidade”, apoiada nas contribuicdes de Birman (1998); (ii)

o conceito de freudiano de compulsdo a repeticdo; (iii) a “légica do condominio” (DUNKER,
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2009); (iv) as discussoes de Safatle (2016) sobre o circuito dos afetos; (v) o “Real da violéncia”
(Zizek, 2007/2014); e (vi) a consideracdo da angustia e da fobia em suas relacées com o afeto
do medo. Estes tdpicos foram abordados sempre levando em consideracdo o contexto
brasileiro e seus desdobramentos sdcio-politicos, culturais e econémicos préprios. Assim, foi
essencial considerar a existéncia da violéncia em meio ao cenario neoliberal, cujas incidéncias
ndo dizem respeito apenas ao campo da economia, mas, sobretudo, aos modos de vida e de

subjetivacdo dos afetos na atualidade (DARDOT; LAVAL, 2013).

Em uma perspectiva psicanalitica, € imprescindivel considerarmos a existéncia de uma
gramatica da violéncia, ou seja, é necessario considerar que esta ultima nao é um fenémeno
abstrato, mas que encontra sua materialidade na prdpria linguagem. Na presente pesquisa,
houve a intengdo de comegar a percorrer esse caminho nas investigagdes sobre a tematica
apresentada. Mas é importante que este caminho possa ser desenvolvido e aprofundado em

estudos futuros.

Ainda, destaca-se os materiais produzidos pelo cinema como caminhos vidveis para a
construgao de reflexdes, problematizagdes e discussdes sobre o tema abordado nesta
pesquisa. Espera-se que as andlises realizadas neste trabalho, a partir dos filmes, possam
contribuir para o desenvolvimento de articulagdes entre a pesquisa psicanalitica e o campo

das artes, especialmente o cinema.

Esta pesquisa calcou-se na aposta de que obras cinematograficas contam histérias
cuja exploragao analitica nos oferece indicagdes importantes acerca das formas de vida, dos
modelos de subjetividade e de organizacdo social hegemobnicos em nossa época. . Nesse
sentido, pudemos verificar o lugar central ocupado pelo modelo econdmico neoliberal na
instituicdo de certos ideais de vida que, fundados na ldgica da seguranca, da performance e
do desempenho, conduzem progressivamente a um apagamento das singularidades, ao
cerceamento das subjetividades, e, finalmente, a produgdao de sofrimento psiquico. Em
conjunto, os filmes analisados no trabalho revelaram-se, cada um a sua maneira,
demonstragoes da ideia de que a violéncia ndo é sindbnimo de irracionalidade, na medida em
que ela se exprime no interior de uma légica de produgao dos fendbmenos sociais, de um
conjunto de expectativas subjetivas, e, finalmente, de uma série de exigéncias sociais

recaindo sobre as individualidades . Decorre dai a necessidade de reconhecermos o estatuto
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ambivalente do fenbmeno da violéncia no cinema brasileiro contemporaneo: expressa uma
deterioragao dos lagos sociais e da dimensdo de coletividade imanente a vida humana, ao
mesmo tempo em que aponta para a necessidade da invengao de novos modos de vida e de
enlace ao outro.

Cumpre mencionar, por fim, que em outubro de 2020, tivemos a oportunidade de
apresentar, na 502 Reuniao Anual da Sociedade Brasileira de Psicologia, sob a forma de painel
intitulado "Violéncia e medo como organizadores das subjetividades no Brasil
contemporaneo: um olhar psicanalitico a partir de Bacurau", alguns dos resultados parciais
da pesquisa. Além disso, uma sintese dos resultados finais do trabalho sera submetida a

apreciagao de periddico cientifico da area, com vistas a uma publicagao.
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