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Este projeto de iniciagdao cientifica discorre sobre alguns museus e memoriais
localizados na cidade de Brasilia. Os temas arte, cultura e arquitetura, vinculados a
tematica dos museus, foram complementares no enfoque deste estudo. Tais espacos
e objetos neles expostos na capital federal foram abordados no contexto do
surgimento dessas instituicdes e de outros consideradas significativas para sua maior
compreensao no contexto histdrico, desde suas origens como criacdes da
humanidade retratando a longa transformacdo pela qual passaram ao longo da
Histoéria. Foi realizada uma pesquisa minuciosa sobre os museus considerados os mais
relevantes da capital federal — Museu da Republica, Museu Vivo da Meméria
Candanga, Pantedo da Patria, Memorial JK, Memorial dos Povos Indigenas e Centro
Cultural Banco do Brasil de Brasilia — evidenciando brevemente sua histéria e
atividades que cada um deles representa no contexto brasileiro e da cidade. De
acordo com os parametros metodoldgicos utilizados, apds a investigacdao realizada
sobre tal tema e instituicdes por meio de pesquisa bibliografica, foi considerada
pertinente a participacdo do publico da cidade de modo a confrontar os dados
bibliograficos confirmando-os ou ampliando tais consideracdes sobre o tema.
Esperamos que a presente pesquisa possa auxiliar outras reflexdes sobre o tema
estimulando o necessario debate sobre arte e cultura na contemporaneidade.
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1. Introdugao

As sociedades contemporaneas desenvolvem diversas maneiras de relacdes
mutuas entre espaco e cultura, adquirindo com o tempo novos significados em meio
a varias mudangas no cendrio tecnoldgico, econémico e social. Os espagos que
mantem essas relagcdes servem de ambito das mais expressivas manifestacbes
culturais das sociedades, colocando em exposicdo, através de objetos culturais, as
mudangas tecnoldgicas, sociais ou até mesmo econOmicas, seja pela sua prépria
conformacao fisica, em sua arquitetura.

E é devido a estes fatores estabelecidos pelos museus no cendrio contemporaneo
gue essa pesquisa se justifica: além de estarem vinculados com o registro da memoaria
e com a crescente demanda de representatividade cultural, ao mesmo tempo, se
aproximam da industria cultural, investem na valorizacdo de atividades educativas e
experiéncias de auto representacao, incentivando assim, a cultura, o crescimento do
lazer e do turismo, a estabilidade do mercado artistico, e do mercado financeiro.

Os museus trazem consigo um grande destaque também na arquitetura, pois
levam conhecimento ao publico sobre as mais diversas potencialidades
contemporaneas, tecnoldgicas, e ndo somente, também destacam as técnicas
construtivas consideradas ultrapassadas nos dias de hoje, que tém sido reassimiladas
em releituras inovadoras na arquitetura e em espacos culturais.

A presente pesquisa procura desenvolver uma abordagem compreensiva, através de
conhecimentos disciplinares, desenvolvidos pela Arquitetura e Urbanismo e pelas
Ciéncias Sociais, com o objetivo de analisar museus, centros culturais e correlatos,
localizados em Brasilia, independente do tamanho de sua representatividade local,
mas sim a sua relevancia para seus idealizadores e visitantes. Sendo assim, espacos
com o Centro Cultural Banco do Brasil, o Museu Nacional e o Museu Vivo da Meméria
Candanga, o Memorial Juscelino Kubitschek e o Memorial dos Povos Indigenas sao
representantes distintos das dimensdes espaciais e questdes culturais hoje em pauta
nos didlogos e valorizacdo do campo.

Os Espacos Culturais e museus, patrocinadores de uma grande quantidade de
conhecimentos, possuem uma firme relagao histdrica estabelecida pela espacialidade
para eles cedidas, e os objetos culturais neles exibidos, sdo de extrema importancia
para o estudo, sendo do passado, do presente ou possibilidades futuristicas, diante
das relacGes entre espaco e cultura, em suas dimensdes materiais e simbdlicas, ali
conservadas e expostas, a parte de tantas promogdes, recriagdes e omissoes.



2. Justificativa

Espera-se que esta pesquisa proporcione uma contribuicdo ao reconhecimento da
importancia constituida pela cultura e alguns de seus espagos de exposi¢do, aqui
representados por meio dos espagos culturais ou museus e memoriais analisados a
partir da cidade de Brasilia e que assim possa, ampliando estudos e reflexdes afins e
atingindo outros segmentos, também responsaveis pela criacdo de nossas
diversificadas raizes culturais (PAOLI, ALMEIDA, 1996) e pela preserva¢ao de nossa
memoria, ampliar o conhecimento e estimular outras reflexdes sobre o tema em
questao.

Além da esperada producdo cientifica, hd que se considerar o trabalho desde ja
presente entre os membros da equipe para a participacdo e a organizacdo de
atividades de campo, de debate e semindrios, momentos em que serd possivel
discutir as questdes correlatas aos temas afins, ampliando a rede e atualizando as
perspectivas de construgao.

Do ponto de vista cientifico, espera-se do contato entre pesquisadores da tematica
cultural e urbana em seus diferentes niveis professores e alunos um avanco no que
toca as perspectivas tedricas e metodoldgicas vinculadas ndo apenas ao tema
estudado, mas no que diz respeito ao proprio procedimento de pesquisa, de suas
multiplas possibilidades e resultados possiveis.

As reuniOes de trabalho, entre os docentes e alunos, objetivam dar continuacdo as
expectativas da Instituicio apds a recente implantacdo do Programa de POs-
Graduacdao em Arquitetura pelo UNICEUB. Destaca-se assim a possibilidade de se
estimular e construir novos projetos com vistas a ampliar mais essa atuac¢ao
proporcionada pela Instituicao, a troca de experiéncias académicas entre professor e
aluno fora do ambito de sala de aula apenas, o fomento a pesquisas continuas,
especialmente com a perspectiva comparativa, bem como a realizagdo de outros
eventos cientificos.

Além disso, este projeto de pesquisa apresenta uma proposta que entrelaca os
ambitos socioculturais e tecnoldgicos na medida em que pretende compreender o
modo como os usudrios destes espagos culturais usufruem e se apropriam dos
componentes tecnoldgicos presentes na arquitetura. Tal como evidenciado nos
objetivos especificos, é essencial conhecer as relagGes que esses usuarios
estabelecem entre espaco e cultura a partir da vivéncia e da experiéncia dos mesmos
nos referidos espacos de cultura, uma vez que as sociedades contemporaneas tém
como marca a convergéncia de linguagem das esferas econdmicas e culturais por
meio, principalmente, a tecnologia e de seus multimeios de informacdo visuais
(CANCLINI, 2005).



O confronto com estes objetos empiricos, analisados de forma comparada, a partir de
casos a serem selecionados na cidade de Brasilia em uma das etapas iniciais da
pesquisa, nos permitird analisar a relagdo tecnologia e sociedade desde a exposic¢do,
até a conservagao e a criagao de meméorias, percebendo suas dinamicas e vicissitudes.

3. Objetivos

Objetivo Geral:

. Analisar os aspectos histéricos e as relagdes mutuas entre espago e a cultura na
contemporaneidade em ambito museolégico a partir de dimensdes materiais e
simbdlicas, tendo como objeto empirico alguns museus e centros culturais localizados
na capital federal Brasilia.

Objetivos Especificos:

. Abranger o conhecimento a cerca da cultura, a cultura institucionalizada sendo
considerada como patriménio cultural e as emergéncias e contrariedades culturais
também identificadas no campo;

. Analisar os diversos tipos de usos e de interpretacdes da cultura, de interesses, de
publicos, da arte e da arquitetura em exposicdo (em suas dimensdes materiais e
simbdlicas);

. Analisar o modo como esses centros culturais constroem suas identidades em meio
a um conjunto de férmulas globais e atividades locais.



4. Fundamentagao Tedrica

4.1. Museus, entre a fruicdo, a curiosidade e o conhecimento pedagoégico:

Os museus podem ser designados como instituicdes que possuem varias definicdes
pelo fato de suas inumeras caracteristicas, conforme enfatizado por Gongalves
(2004), buscam manter viva a memoria de objetos culturais justamente por estarem
cheios de significados. No caso dos museus de arte, estes objetos, enquanto
documentos plasticos, fazem parte da realidade histérica e, através da experiéncia
estética ocasionada pela exposicao, estimulam o processo de conhecimento sobre a
producdo artistica de determinada época, levando o imagindrio do cidaddo a ndo
trabalhar somente a identidade historica da arte, mas também a social. Isso
possibilita a exploracdo das obras de maneira intelectual e afetiva, difundindo
sentidos que podem orientar criticamente a interpretacdao da mostra expositiva que
esta sendo visitada.

Tanto os objetos expostos (idem, 2004) quanto a maneira como a exposicdo é
organizada (FIGUEIREDO; VIDAL, 2013) agregam valores que podem variar de acordo
com os procedimentos referentes ao fato artistico retratado, criando condicGes para
gue o publico visitante das exposi¢cdes perceba como os métodos artisticos de cada
momento histdrico sdao representados em cada obra — a postura critica procura
fundamentar esses valores e a realidade do qual se originam. De fato, como
instituicdo, o museu, tanto por meio dos objetos permanentes ou temporarios em
seu acervo quanto de suas exposicoes, propicia, em diversos graus, um espaco ideal
para criar condi¢cdes de conhecimento e entendimento critico da “cultura da arte”,
guestionando a maneira como ela se formula, se mantém e passa por
transformacdes.

Partilhando dessas consideracGes é possivel garantir que a identidade de cada obra e
de cada exposicao, decorrente da experiéncia vivida, é um fator mediador que auxilia
na construcdo de imagens projetadas pela imaginacdo social dos visitantes,
resultando na associacdo entre uma estrutura ativa e sua disposicdo formal
(GONCALVES, 2004). Essa imagem, conforme evidenciado pela mesma autora é criada
através da memoaria do visitante, tonando-se uma consequéncia de uma maneira de
pensar, sentir e agir de um determinado momento histérico, sociedade ou
determinado grupo de onde surgem certos referenciais de significacdo para o sujeito
em particular. Segundo o sociélogo Pierre Bourdieu (2003), a aptiddo de um receptor
pode ser medida de acordo com o grau de sua experiéncia em lidar com o
conhecimento da arte, ou seja, dispondo dos esquemas de interpretacdo que
constituem a condicdo de decifracdo das obras presentes numa exposicdo, em uma
determinada sociedade histdrica e em seu tempo.



Como também confirmado por Gongalves (2004), a experiéncia estética comeca com
a primeira experiéncia do efeito de uma obra de arte sobre o seu observador,
iniciando-se no deleite da contemplagdo. A interpretacdo do significado ocorre em
um segundo momento, posterior a efeito, quando o ponto de vista do sujeito é
acionado. Quando se opera a comunicagao da obra, a construgao de seus significados
pelo receptor acontece com um certo nivel de autonomia. Porém ao reconhecer a
possibilidade da liberdade do julgamento pessoal, surge a necessidade de se atentar a
formacao de um consenso através de um processo dialégico, pois ainda que haja uma
mobilidade na receptividade do objeto artistico, boa parte dos valores culturais
circunda esse dialogo.

Deste modo, estudar os museus, sua histdria e a questdo da recepcao estética e
cultural que ele permite, amplia as perspectivas de andlise sobre a pratica da arte,
pois evidencia o papel relevante do publico na recep¢do tanto em relacdo ao
tamanho da estética do fato artistico quanto em relagdo a dimensdo mais social do
fato cultural. Nesses sentidos os museus trabalham na comunicabilidade da arte e da
cultura um entendimento de como se efetua a relacdo entre o trabalho do artista,
criador de obras sensiveis ou de segmentos sociais produtores de objetos culturais,
com tais obras e com o publico que interage com elas. O ato de ver, sentir, interagir e
conviver com a obra demonstra que as condi¢cdes de elaboracdo de sentido sao
diversas, mostrando-se que elas se conformam em situagdes historicamente
determinadas, havendo uma dimensdo social que as abrange (GONCALVES, 2004)
fazendo, de fato, dos museus um importante instrumento de auxilio na preservacao,
conhecimento e divulgacdo de experiéncias artisticas e praticas culturais das mais
diversas (GUIMARAES, 2007).

Quaisquer empenhos de estudo sobre tais instituicdes, de tamanha importancia
histérica e sociocultural, parecem se justificar ja que, apesar dos crescentes trabalhos
no campo, a palavra museu é ainda comumente associada, por muitas pessoas, a
locais com funcbes de guardar objetos antigos, mas, como bem colocado por
Marandino (2013), serd que existe algum processo educativo nestes lugares? E se sim,
serd que ha alguma especificidade nesse processo? Esta é uma das perguntas que
fazem parte de um repertdrio aos quais os campos de educa¢do vem se dedicando.
Falk, Dierking, Hooper-Greenhill, Hein e Falcdo sdo alguns dos nomes que consideram
0os museus de ciéncias espac¢os educacionais (MARANDINO, 2013), projetando coisas
além de deleite e diversdao. Como em qualquer espago educacional, processos de uma
nova contextualizacdo de cultura se operam possibilitando a integracdo dos saberes,
buscando assim discutir e desvendar aspectos sobre a relagdo entre museus e escolas,
tendo como foco museus de ciéncias naturais.

Para Van-Praet e Poucet (MARANDINO, 2013) a literatura na area dos museus
apontam algumas particularidades, relacionados a elementos como o lugar, o tempo
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e a importancia dos objetos, também com a ideia de que a exposicdo é um meio de
comunicacao, diferente ao que pode se encontrar nas escolas. Assim como, de certa
maneira, até mesmo o préprio museu pode ser considerado como um meio de
comunica¢do (GUIMARAES, 2007). Tais autores enaltecem que o discurso museal, na
sua especificidade é uma fonte de riqueza e de sociabilidade e que, desde o
desenvolvimento de suas primeiras experimentacdes ao longo da Histdria, foi muito
comum museus ou espacos a eles similares estarem ligados, de algum modo, a
aprendizagem. Neste sentido, informar sobre os processos de prepara¢ao dos objetos
auténticos expostos, os quais necessitam de compromissos entre "conservadores" e
"mediadores" ansiosos a dar sentido ao objeto para um determinado publico, é
fundamental — afinal, o fato dos objetos estarem expostos num museu, sejam
naturais, técnicos ou artisticos, podem, dessa maneira, construir meio para
contemplacdo e observacgao cientifica.

Assim como os franceses Van-Praet e Poucet, um grupo de pesquisadores canadenses
coordenado por Allard (MARANDINO, 2013) também discute o tema museu-escola e,
noutro sentido, mas visando aprofundar as relacdes pedagdgicas que ocorrem nos
museus, fundamenta suas pesquisas no sistema pedagdgico de Lengendre, onde, a
relacdo didatica (formada entre objeto e agente) e a relacdo de ensino (formada
entre agente e sujeito) somadas a relacao de aprendizagem (formada entre objeto e
sujeito) criam uma “relacdo pedagdgica”. Assim como a escola, 0 museu viu crescer
historicamente, entre seus vdrios objetivos ou intencdes (GUIMARAES, 2013), o
objetivo de instruir e educar, e cabe a tal estabelecimento a escolha de como deseja
passar as informacGes que considera relevantes. Considerando entdo as diferencas
entre instituicdes como uma escola e um museu também baseado na pedagogia, o
grupo de Allard (MARANDINO, 2013) adaptou o modelo sistemdtico da situacdo
pedagdégica de Lengendre para o ambiente do museu, tendo a relagdo de
transposicdo (estabelecida entre a tematica e o interventor) e a relacdo de suporte
(estabelecida entre o interventor e o visitante) somadas a relacdo de apropriacdo
(estabelecida entre a tematica e o visitante) conformando o “programa”.

Partindo dessas referéncias, a professora Martha Marandino (2013) prop0s, em 2001,
gue os processos de composicao dos discursos expositivos possuem naturezas
especificas e, ao serem confrontados na elaboracdo de uma exposicdo, passam por
processos de adaptacdo: tais como “saber de senso comum”, relativos as concepgoes
de modelos normatizados pelo publico de modo geral, o “saber sabio”, relativo aos
conhecimentos cientificos e hegemonicos, o “saber museoldgico”, relativo as
reflexGes e acdes do campo da museologia (coleta, conservacdo, salvaguarda,
documentacdo e organizacdo), o “saber da comunicacdo”, relativo as reflexdes
tedricas e praticas da comunicacdo aos estudos de linguagem, o “saber da educac¢do”,
relativo as dimensdes e aos aspectos de aprendizagem, além, ainda, de “outros
saberes”, relativos a saberes praticos de acordo com a especificidade do museu.
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Levando em conta esses processos de adaptacdo que ocorrem na elaboracdo do
discurso expositivo quanto aqueles que se ddo na mediacdo desde discurso com o
publico (MARANDINO, 2013), esse processo de transposicdo didatica/musedgrafica,
ocorrido no interior da instituicdo museu demonstra os espag¢os dos museus
enquanto locais potenciais para estabelecer relagdes pedagdgicas proprias e que, em
um determinado momento, poderdo ser utilizados pela escola ou qualquer outra
instituicdo ou grupo social. Em sintese consideramos, tal como os autores
supracitados, que o saber cientifico passa por transformagbes para se tornar um
saber divulgado. Este deve ser constituido na mediacdo com outros saberes de
diferentes campos de reconhecimento, representados pelos atores envolvidos na
elaboracdo das exposicées — tal discurso é, desse modo, determinado também pelas
especificidades de tempo, espaco e objetos presentes nos museus que, por sua vez,
configuram uma linguagem especifica de comunica¢do com o publico.

4.2. Museus, espac¢os em transformacgodes sucessivas ao longo da Histodria:

Sabe-se que entre os primeiros exemplares do que se convencionou chamar
“museus”, estda o museion grego (figura 1), ainda na Antiguidade e destinado ao
depdsito de objetos como oferendas as suas divindades. Se durante a Idade Média as
grandes catedrais tomaram o papel de espaco para a exposicao da arte e cultura
oficial de tal momento, foi somente a partir do século XVI, com as Grandes
NavegacGes que 0S muUSeus ou espaco para a exposicao de objetos se tornou alvo de
consecutivos critérios e até mesmo normatizacbes para a preservacao, exposicao e
estudo de seu acervo (GUIMARAES, 2007).
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Figura 1: Interior da Biblioteca de Alexandia Figura 2: Colegao particular de Ferrante
Imperato, em Napoles

Fonte — Figura 1: https://peregrinacultural.wordpress.com/tag/biblioteca/

Figura 1: Gravura de O. Von Courven.

Fonte - Figura 2: https://medium.com/museus-e-museologia/os-gabinetes-de-

curiosidade-e-o-renascimento-d85eb3f34ff3



https://peregrinacultural.wordpress.com/tag/biblioteca/
https://medium.com/museus-e-museologia/os-gabinetes-de-curiosidade-e-o-renascimento-d85eb3f34ff3
https://medium.com/museus-e-museologia/os-gabinetes-de-curiosidade-e-o-renascimento-d85eb3f34ff3
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De fato, desde os séculos XVI e XVII, os gabinetes de curiosidade europeus (figura 2)
(POSSAS, 2013) se preocupam com a preservacdo da memdria para que essa nado seja
esquecida. Tais gabinetes se caracterizavam por coletar e abrigar espécimes e
colegbes como maneira de compreender a natureza e as manifestagdes humanas e,
com o tempo, viravam sindnimo de poder, destaque social e de pertencimento, por
configurarem-se como raros, inalcancdveis e de vinculo enciclopédico. Eram de
possessao privada, embora em sua maioria pudessem ser visitadas mediante carta de
apresentacdo. Geralmente as cole¢cdes abertas ao publico eram mantidas por
colecionadores, além de algumas familias conhecidas pela pratica do mecenato, como
os Médici. Cada objeto adquiria importancia por estar relacionado a determinada
funcdo, Ihe fazendo incorporar-se a um conjunto de objetos.

De acordo com a mesma autora (2013), os gabinetes evidenciavam uma ligacdo entre
0 que se conhecia e 0 que estava para conhecer, a ciéncia que se conhecia e que
estava para ser formulada. Por um lado, os gabinetes foram influenciados pelas ideias
do naturalista e botanico sueco Carl Von Lineau, que afirmava ser possivel classificar
todos os seres vivos em categorias bem esquematizadas, sendo a natureza e o
numero de espécies constante e inalterdvel. Esse entendimento limitou o
conhecimento do chamado “mundo natural” em um sistema classificatdrio rigido e
pouco provavel de inovag¢des. Por outro lado, os gabinetes deixaram-se influenciar
por ideias de um segundo grupo, contemporaneo, composto por Buffon, Lamarck,
Jussieu, Cuvier, entre outros, que afirmava ser os seres da natureza demasiadamente
diversos para admitirem algum tipo de classificacdo.

Sob tal contexto as cole¢des dos gabinetes dos séculos XVI e XVII sdo organizadas, de
acordo com Adalgisa Lugli (POSSAS, 2013), em duas vertentes — o Naturalia e o
Mirabilia. O Naturalia diz respeito aos exemplares dos reinos animal, vegetal e
mineral. J& o Mirabilia é composto por objetos provenientes da a¢do humana
(Artificialia) e as antiguidades e objetos exdticos que remetem a povos
desconhecidos, normalmente vindo de colecionadores ou presenteado por viajantes e
marinheiros. Desse modo, a existéncia desses dois universos permite perceber a
tentativa de integrar o novo com o ja existente.

Na secao Naturalia, o Reino Vegetal possuia o maior numero de exemplares pela sua
relativa facilidade de conservacdo (se comparado aos espécimes do Reino Animal) e
por seus espécimes possuirem supostas agdes curativas — Era o que mais incorporava
carater enciclopédico; o Reino Animal apresentava grande nlimero de espécimes,
representado por exemplares “duros”, como o0ssos, unhas e dentes, exemplares
marinhos, aves exodticas e insetos pouco conhecidos, sendo a borboleta o alvo
principal. No Reino Mineral, as pedras eram selecionadas por sua raridade ou por
supostas propriedades terapéuticas.
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Na secao Mirabilia, colecionava-se desde inventos do homem que facilitavam o dia-a-
dia como as armas, pecas importantes das cole¢bes, assim como antiguidades. Fosse
por mera curiosidade, desejo de distincgdo ou esforco de desvendamento e
conhecimento de tais objetos e suas significagdes, funcionais ou simbdlicas, tais
se¢Oes auxiliaram, sobremodo, para a preservagao e, consequentemente, um esforgo
de conhecimento paulatino a respeito das mais variadas culturas desenvolvidas pelo
globo e suas expressdes e representacdes (LOURENCO, 1999).

Pode-se perceber que esses gabinetes de cole¢des tentavam reproduzir o mundo em
um pequeno espaco e, dos gabinetes de curiosidades as cole¢bes destinadas a
Ciéncia, que os sucederam, cresceram os critérios e as normatiza¢gdes observadas na
configuracdo dessa tipologia espacial, genericamente chamada museu, entre suas ja
tdo variadas conformacdes (GUIMARAES, 2007). De fato, como evidenciado por
diversos estudos, como os de Lourenco (1999), Possas (2013) e Suano (1986), no
século XVII, para conhecer ndo bastava possuir. A ordenacdo e classificacdo dos
objetos marca a formagdo de colegcbes mais especificas, destinadas ao estudo e
investigacdo de espécimes e culturas desconhecidas para os europeus. Com a
classificacdo, veio a especializacdo dos estudos e o estabelecimento de novos
procedimentos de coleta e conservagdo, assim sendo, a classificacdo partia da
necessidade de um entendimento maior do mundo.

O aumento das investigacdes e das cole¢des gerou a necessidade de locais mais
apropriados para a guarda dos objetos em condicbes menos precarias de
conservacdo. Neste contexto, no século XVIII, os museus adquirem forca e visibilidade
servindo como espacos para a legitimacdo de “novos cientistas”, instituicbes de
producdo e disseminacdao de conhecimento, investigacdo, armazenamento e
exposicdo de colegdes. Os museus assumiram papel de instituicdo de pesquisa,
existindo por si sés ou vinculados a centros como universidades e escolas superiores,
subsidiados por governos e detentores de poder e riqueza. O desenvolvimento da
ciéncia nos séculos XVIII e XIX, esteve, portanto, ligado ao surgimento e consolidacao
de inidmeros museus de histéria natural, com suas cole¢des especializadas e em
constante expansao.

Mas foi mesmo a partir de fins do século XVIII e inicio do século XIX que os museus
passaram por maiores regramentos em sua configuracdo espacial e, mais que isso,
passaram a assumir uma representatividade de carater cultural e politica em escala
nacional. Decerto, foi a abertura do Museu do Louvre ao grande publico logo apds a
Revolucdo Francesa o grande paradigma para os futuros museus nacionais tal como
se tornou o Louvre, até entdo o palacio dos Bourbon. Se a transformagdo dessa
espacialidade e todos os objetos privados ali abrigados em uma instituicao aberta ao
publico auxiliou em sua preservacdo diante dos vandalismos e saques que acometiam
Paris pds-revolucdo, essa transformacdo de uma grande “representatividade cultural
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da corte” entdo destituida em uma “representatividade cultural da nova Franga” que
entdo surgia influenciou, de fato, a abertura ao grande publico de vdrios dos
histéricos e privados paldcios europeus, tornados, assim, nas instituicdes culturais
oficiais dos Estados Na¢do — que entdo se formavam na Europa pela unificagdo de
varios reinos (LOURENCO, 1999). O Belvedere na Austria, o Hermitage na Russia, o
Prado na Espanha, o Altes em Berlim, entre tantos outros paldcios assim tornados
museus ou a partir de entdo construidos para funcionarem como museus nacionais
foram instituicdes utilizadas como a representatividade oficial da cultura de tais
paises — ainda que boa parte de seus acervos fossem fruto de conquistas espolia¢Ges
de povos vencidos e que boa parte de seus objetos fosse melhor assimilada por um
segmento social mais letrado ou detentor de seus cédigos de representacdo da
museografia assim emergente.

e 2y

Figura 3: Museu Nacional do Rio de Janeiro Figura 4: Museu Paraense Emilio Goeldi

Fonte — Figura 1:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu Nacional (Rio de Janeiro)#/media/File:Panorama

do_Museu_Nacional_Brasileiro (UFRIJ).jpg

Fonte - Figura 2: Foto de Paula Sampaio

http://www.frmaiorana.org.br/wp-content/uploads/2011/04/museu.png

O Brasil também teve participacdo na producdo e divulgacdo estabelecida pelos
museus, embora tardiamente. No século XIX, sob o comando do imperados D. Pedro
I, surgiram-se os primeiros museus brasileiros. O Museus Nacional do Rio de Janeiro
(figura 3), em 1818 — criado a partir da chamada Casa dos Passaros de D. Jodo (idem,
1999), o Museus Paraense Emilio Goeldi (figura 4), em 1866, e o Museu Paulista, em
1895, apareceram como centros que abrigavam pesquisadores importantes e suas
publicacGes, com consideravel aceitacdo nos centros de pesquisa europeus.

Tempos depois, conforme ja evidenciado por varios autores, como Gongalves (2004),
o século XX configurou-se como um momento de grande remodelacdo no papel dos
museus. Desde o periodo pds-Segunda Guerra Mundial, o aumento sociocultural


https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Nacional_(Rio_de_Janeiro)#/media/File:Panorama_do_Museu_Nacional_Brasileiro_(UFRJ).jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Nacional_(Rio_de_Janeiro)#/media/File:Panorama_do_Museu_Nacional_Brasileiro_(UFRJ).jpg
http://www.frmaiorana.org.br/wp-content/uploads/2011/04/museu.png
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estava acontecendo e por fim, toma forma de uma contestacdo repercutida
mundialmente que teve inicio na Franca, em maio de 1968, chamada “revolucao
romantica”. A revolta pacifica de cunho estudantil lutava pela liberdade e pela
democracia em diversas esferas da sociedade inclusive no uso de espagos sociais,
buscando reivindicar transformagbes nos padrdes de vida cotidianos. Os estudantes
se uniram a profissionais de diferentes areas, incluindo artistas, que protestavam
contra o comportamento conservador da populacdo, enaltecendo a critica na conduta
tradicionalista dos museus, ainda restritos a receberem diferentes publicos sociais
guanto ao papel dessa instituicao.

Sob tal contexto, o perfil do museu passa a ser acusado por estar mais voltado para as
camadas sociais privilegiadas e passa a ser questionado como instrumento cultural,
assim como comegam a emergir propostas que, de um ou outro modo, tiveram por
mérito suprir algumas das caréncias ou “recortes seletivos” observados nos museus
tradicionais. Imersos nesse contexto estiveram varias exposicdes de carater
alternativo empreendidas por Marcel Broodthaers, em Bruxelas, André Mauraux, em
Paris, Marcel Duchamp, em Nova York, Mathias Goeritz, na Cidade do México, entre
outras. E em meio a tais experimentacdes de carater modernista, junto a outras de
carater antropoldgico vinculadas a diversidade cultural existente, surgiram, enfim,
espacos arquitetdnicos voltados a exposi¢cdo da arte e da cultura da prépria época, do
presente entdo vivenciado, os “museus modernos”. O Museu de Arte Moderna de
Nova York (MOMA/NY) (figura 5), cujo prédio atual, inaugurado em 1939, além de um
marco para a arquitetura dos museus ali verticalizada, passou a abrigar seu acervo a
época ja considerdvel e influente desde sua criacdo, dez anos antes, foi apenas um
dos varios e sucessivos museus de arte moderna a partir de entdo emergentes. E essa
profusdao de museus modernos se deu tanto em outros paises, como no caso do
Museu do Crescimento llimitado concebido por Le Corbusier para Toquio (figura 6),
no ano de 1956, onde o tradicional espaco de galerias sucessivas dos museus
tradicionais tornou-se uma espiral neste projeto de Le Corbusier, quanto no préprio
pais, como no caso do Museu Guggenheim de Nova York, de 1959, onde se deu a
espacializacao da espiral corbusiana pelo projeto de Frank Lloyd Whigth. De maneira
semelhante, o Metropolitan Museum, também de Nova York, fundado em 1870 sob o
supracitado contexto dos tradicionais museus nacionais, ao abrir um espaco de
educacdo e um restaurante em suas dependéncias, na década de 1950, influenciou
bastante na abertura dos museus tradicionais a outras possibilidades, como os
espacos de apoio, lazer e consumo, a partir de entdo encontrados na maioria dos
museus (GUIMARAES, 2007).
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Figura 5: Museu de Arte Moderna de Nova York  Figura 6: Museu do Crescimento llimitado
Fonte — Figura 5: Foto de xfotox

https://www.inexhibit.com/mymuseum/moma-museum-modern-art-new-york/

Fonte — Figura 6: Foto de Flavio Coddou

http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/02.023-024/1492

Assim como a “museografia”, ou cenotécnica, vinculada aos instrumentos e
procedimentos para a ambientacdo da pecas de um museu e desenvolvida desde as
primeiras e elementares experiéncias realizadas nos museus vinculados ao
conhecimento, a “museologia”, vinculada a compreensdo do campo de reflexdo e
acdo dos museus como uma ciéncia, também se tornou, em meados do século XX,
mais uma das dimensbes de consideracdo inevitdvel no campo vivenciado em tais
instituicoes sob uma crescente de atividades socioculturais. Tais termos, além de seu
vinculo com a ideia de museu, caracterizam-se, cada vez mais, pela ideia de
movimento, de efemeridade, seja pelas exposicdes de cardter tempordrio, pelas
exposicoes permanentes sendo cada vez mais reconfiguradas, seja pelo préprio
museu que, desde meados do século XX, vem sendo definido e defendido como um
espaco dindmico, um museu vivo.

Decerto, nesse amplo campo de confluéncias onde os museus se inserem, como
consequéncia da consolidacdo da museologia como ciéncia, gerou-se um grande
debate, no final da Segunda Guerra Mundial, estimulando a Comissdo Internacional
dos Museus (ICOM) criada em Paris, no ano de 1946, em associacdo com a UNESCO
(GUIMARAES, 2007), a desenvolver um estudo e dar uma definicdo exata para tal
termo: “Museologia é a ciéncia do museu, estuda a histéria e a razdo de ser dos
museus, sua fungdo na sociedade, sua peculiaridade em sistemas de investigagdo,
educacdo e organizagdo, em relacdo ao que guarda o ambiente fisico e classificagdo
dos diferentes museus” (FERNANDEZ, 1999, p. XX).


https://www.inexhibit.com/mymuseum/moma-museum-modern-art-new-york/
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/02.023-024/1492
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Evidentemente, tal consideracdo do campo museolégico como uma disciplina ja tem
gerado diversas linhas especificas de consideracdo e defesa da mesma (idem, 1999).
Segundo vdrios debates entre defensores de uma disciplina para os museus, como
Hugues de Varine Bohan e Georges Henri Riviere, as definicdes de “museologia”
surgem de uma realidade experimentada nos anos 1970 sob uma pratica profissional
viva e contextualizada nos saberes sobre o museu em relagdo com o meio cultural e
social. Por volta dos anos 1980 e consolida-se, sob a influéncia de André Desvallées,
uma “nova museologia”, definida também a partir de diversos movimentos culturais e
sociais onde, contudo, a dimensao humana deve se sobrepor ao objeto expositivo.
Recentemente, no final do século XX, aparecem outras correntes com intencdo de
uma outra renovacdo da museologia, como a “museologia critica”, que ainda tem tido
desigual aceitacdo e desenvolvimento em tal campo de reflexdo e acdo, focando,
dessa vez, na especificidade do conhecimento exposto e produzido em um
determinado museu.

Independente da linha considerada, com a configuragdao da museologia como uma
disciplina, o fato é que os museus passam a ser considerados e valorizados pelo
campo como espacos de “preservacdo, estudo e exposicao” de objetos simbdlicos e
de artefatos culturais — tal preceito se constituiu no tripé basico da conceituacdo
museoldgica formulada durante a criacao da ICOM, em 1946, conforme supracitado.
Ja o lema: “o0 museu a servigco do homem da atualidade, do futuro” surge através da
conferéncia da ICOM em Grenoble, no ano de 1971, e também tem se mantido. Cabe
ressaltar, ainda, a validade da definicio de museu, mesmo que por vezes somente em
discurso, difundida pela ICOM, em 1974 (FERNANDEZ, 1999, p. XX). “Uma instituicéo
permanente, sem finalidade Iucrativa, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico;, que adquire, conserva, investiga, comunica e
exibe, para fins de estudo, de educag¢do e de deleite, testemunhos materiais do
homem e do seu entorno”. E para abordar os museus da atualidade é necessario citar
a origem de seu modelo, surgida a partir dos anos 1970 e ainda radicada no centro
dos mais inovadores surgem no século XXI. Afinal, os novos museus sempre se
encontram na procura de novas metodologias para que o publico se veja mais
interessado nas exposicdes com as novas tecnologias e o dinamismo utilizado na ac¢ao
cultural dos momentos vividos e os momentos que ainda estdo por vir. Especialistas
em museu exaltam a importancia dos novos programas institucionais como recurso
para desempenho da fungdo social que ele é chamado a cumprir diante da sociedade,
sendo disponivel para as diversas bases sociais, para o qual precisa criar novas
maneiras de apresentar a arte e promover sua recepc¢do. Grande icone dessa nova
reviravolta no campo dos museus foi a inauguracdo do Centro Georges Pompidou, em
Paris, no ano de 1977, a partir do projeto arquitetonico de proposta inovadora
elaborado por Richard Rogers e Renzo Piano para o plano de reativacdo cultural da
capital francesa conduzido pelo governo de Frangois Miterrand, e que revigorou, no
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mundo todo, os museus enquanto instituicbes portadoras de capital cultural e
potenciais chamarizes de capital econdmico. Buscando uma ligacdo da estrutura
arquitetonica com a vida urbana, a questao essencial da nova museologia, a partir
daquele momento, baseava-se na valorizagdo do publico, mas gradativamente, em
outras questdes.

A contemporaneidade, por muitos designada como uma época “Pds-Moderna”,
marcada sobretudo pelas questdes emergentes a partir dos anos 1970 (JENCKS,
1985), apresenta o museu como um lugar diferenciado para grandes exposi¢des e
espetaculos voltados a arte e outros assuntos. Por garantir relevante valor de
distribuicdo de cultura e conhecimento, tornando-se um marco na cidade onde est3,
o projeto passa a ter um carater monumental, buscando emanar uma identidade e
imagem de representacdo cultural. Nelas, o visitante é o principal protagonista. Os
NOVOS museus passam a ser vistos como marcos atuando como simbolos de distin¢ao,
memoria cultural e de modernizacdo urbana. Como exemplo pode-se lembrar da
Piramide do Louvre, em Paris (figura 7), erguida entre 1982 e 1989, projeto de .M.
Pei. E em 1997 o Museu Guggenheim de Bilbao (figura 8), ndo apenas colocou tal
cidade espanhola no mapa por meio de seu novo e icébnico marco visual, como tornou
o arquiteto canadense que concebeu seu projeto, Frank Gehry, conhecido
mundialmente, além, ainda, de aumentar os estimulos para a amplia¢do ou criacao de
megaprojetos arquitetonicos voltados as diversas e crescentes fun¢des agregadas na
espacialidade de um museu.

Figura 7: Piramide do Louvre em Paris Figura 8: Museu Guggenheim em Bilbao
Fonte — Figura 7:

http://dianabrooks.com.br/wp-content/uploads/2014/03/Piramide-Louvre-edificios-
polemicos.jpg

Fonte — Figura 8:

http://dianabrooks.com.br/wp-content/uploads/2014/03/guggenheim-bilbao.jpg



http://dianabrooks.com.br/wp-content/uploads/2014/03/Piramide-Louvre-edificios-polemicos.jpg
http://dianabrooks.com.br/wp-content/uploads/2014/03/Piramide-Louvre-edificios-polemicos.jpg
http://dianabrooks.com.br/wp-content/uploads/2014/03/guggenheim-bilbao.jpg
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E entre esta virada do século XX e as primeiras décadas do século XXI, para uma
sociedade ocidental conhecida como pds-industrial, o museu pode ser reconhecido
como uma institui¢cao controvertida muito presente e influente no ambito cultural no
geral. De fato, como evidenciado por FERNANDEZ (1999), na Atualidade n3o pode ser
ignorado que museu é mais do que um lugar onde s3ao armazenados objetos de
patrimbnios, algumas das outras fungbes tem adquirido na sociedade atual
dimensdes quase desconhecidas com as tradicionais. Os momentos vividos
atualmente sdo fenGmenos que afetam as instituicdes socioculturais como os
museus. Considerando perspectivas diferentes, o museu tem se convertido num
instrumento de atencdo e utilizado com fins préprios por parte de personagens
influentes na vida cotidiana ocidental, concluindo assim que o museu tem se
convertido hoje, e mais do que nunca, em objeto de desejo.

Diversos fatores fizeram com que a arte, a pratica e a teoria, mesmo sendo invengdes
vinculadas a todo um povo, tivessem como consequéncia s6 pessoas privilegiadas
podiam ter acesso a desfrutar estas invengdes. Na atual situagdo socioecond6mica e
cultural, a parte de toda a informacdo disponivel nas mais diversas plataformas,
parece vivermos em meio a época desilustrada, como enfatizou FERNANDEZ (1999).
Por isso cabe uma sensibilizacdo sobre o quanto os museus atualmente deveriam ser
mais abertos as suas questdes histéricas e a nova museologia e intentar responder
perguntas, como qual seria o ambito disciplinar no futuro. Assim como comprovado
por Goncalves (2004), Guimaraes (2007) e varios outros autores e pesquisas também
se indagam sobre os modos como o museu pode exercer mudancas adaptativas na
atualidade e quais os focos que este deve apresentar com o passar do tempo, quer
dizer, como as informacgdes e conteldos passados podem ser apresentados para a
sociedade de diferentes formas, para que estas acompanhem a mudanc¢a do tempo,
diminuindo, assim, a total formalidade e assumindo um perfil mais convencional.

Como aqui exposto, com o passar do tempo, surgiram diferentes tipos de perguntas e
uma das mais mencionadas é, se devemos nos preocupar com a desaparicdo de um
museu tradicional e seu significado histdrico, esquecendo a classe social no que este
foi criado? Evidentemente, o museu, de acordo com Marc Maure (FERNANDEZ, 1999)
é considerado como uma expressao e instrumento de processos de identificacdo, as
contribuicGes de um museu e de uma nova museologia resultam essenciais e
necessarias para a sociedade.

4.3. Museus para acervos modernos e contemporaneos:

No ano de 1947 o Museu de Arte Paulista, o MASP foi inaugurado, concebido pela
arquiteta Lina Bo Bardi. De certa maneira, como enfatizou Lourengo (1999), os
museus de arte Brasileiros em geral formam suas colecdes com unidades publicas de
iniciativas seletivas, gerando conjuntos com critérios discutiveis — afinal, o cotidiano
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cultural entre nds peca por subjetividade, pressdes do poder econOmico e
inexisténcia de ancoragem cultural, ficando as decisdes também comprometidas pela
auséncia de estudos aprofundados e interlocutores capacitados para debater a
produgdo artistica. Em tais casos, pretende-se selecionar artistas que possuam
diversidades e peculiaridades sobre a cultura brasileira, mas os museus de arte
moderna aceitam obras modernas, evidentemente, porém, como evidenciado por
Lourengo (1999), ndo as colocam como centro do processo museoldgico em muitos
dos casos. Ressaltam-se, todavia, museus onde o espago, o acervo e sua gestao
enfatizam suas potencialidades entre suas compreensiveis caréncias — de razoes as
mais diversas.

O Museu de Arte do Rio Grande do Sul, por exemplo, estd localizado na regido central
da capital, ocupando um edificio de 1913, o qual teve que passar por muitas
adaptacdes para a conservacdo deste edificio na atualidade, pois este foi projetado
para um érgdo administrativo. O edificio passou a ser patrimonio tombado em 1985,
e é considerada parte da Divisdo de Cultura e subordinado ao Departamento de Artes,
sendo seu primeiro diretor o Artista Ado Malagoli. Neste museu encontram-se
acervos de artistas locais e histdricos do Brasil desde o periodo missiondrio até a
atualidade. Depois de alguns anos o museu conseguiu ter um acervo ampliado
continuando os esforcos de recolher obras diversificadas, assim buscando ampliar as
bases financeiras e negando-se a formar cole¢des apenas de doagbes e
transferéncias. Foram realizadas vendas de pecas expostas em mostras tempordrias,
cobrando uma porcentagem para o museu.

J& o Museu de Arte da Pampulha, em Belo Horizonte/MG (figura 9), adotado como
outro exemplo, é um estabelecimento da prefeitura e ocupa, desde sua fundagdo, em
1957, um conjunto modernista assinado pelo Arquiteto Oscar Niemeyer, destinado ao
antigo cassino, situado no distrito da Pampulha, aberto 2 anos apds a pose do
Juscelino Kubistchek na prefeitura, sedo fechado apds a proibi¢cdo do jogo no brasil. A
abertura do museu representa a consolidacdo dos esforcos perpetrados nos anos 40,
procurando vencer o tradicionalismo na sociedade. Tudo isto gerou um abalo
académico local, ao ponto que exista violéncia contra as obras. A par dessas
iniciativas inaugurais, o museu passa por oscilacdes, na razdo direta de quem esta
liderando, fica assim comprometendo as atividades cotidianas essenciais para a rotina
museoldgica, desde o que expor e preservar, até a realizacdo de ac¢des educativas,
intervindo nas decisGes de adaptd-los a novas demandas. Sendo assim, este museu
realiza um esforco para atrair o publico em vista da localidade distante do fluxo
urbano, sendo de se notar as numerosas mostras que tem abrigado, desde os
momentos iniciais e rutilantes.
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Figura 9:Museu de Arte da Pampulha Figura 10: Casa Modernista, de
Gregori Warchavchic

Figura 9: Foto de Carlos Avelin

http://belohorizonte.mg.gov.br/sites/belohorizonte.pbh.gov.br/files/imagecache/ev

ento-destague/map foto carlos avelin.jpg

Fonte — Figura 2:

https://www.archdaily.com.br/br/01-17010/classicos-da-arquitetura-casa-
modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik/5627b767e58ece127a000256-
classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik-

Imagem

Entre outros dos grandes museus localizados no pais, a cidade de Sdo Paulo, tornou-
se, ndo por acaso, num espaco favoravel para a implantacdo de museus de alguma
maneira ligados ao Modernismo. A chamada Casa Modernista, de Gregori
Warchavchik (figura 10), construida em 1928, considerada a primeira obra
arquitetdonica modernista do Brasil e tornada um espaco de visitacdo, na linha dos
“museus casa”, a partir de seu tombamento como patriménio cultural do Estado de
S3ao Paulo e do pais, em 1984, talvez seja o espago mais simbdlico de tal segmento
(GUIMARAES, 2007). Contudo, as instituicdes que possuem pecas provenientes de
artistas e autores vém surgindo e mudando a visdo sobre o futuro dos museus
tradicionais e, inclusive, dos museus modernos e, neste contexto, envolvendo
compromissos e dignidade publicos. Dentre estes, podem ser destacados os casos das
acoes voltadas a preservacdo do acervo do modernista Mario de Andrade e do Museu
Lasar Segall que se dedica a catalogacdao de obras e a valorizagao do artista, tendo o
privilégio de reunir obra, acdo museoldgica e documental. Todavia, o perigo que
permeia essas instituicdes monograficas é o culto aos temas, trabalhos e autores, por
muitas vezes receberem criticas, ndo terem sucesso e ndo servirem devidamente a
sociedade, ja que as instituicdes assumem a fei¢do impressa pelas pessoas.


http://belohorizonte.mg.gov.br/sites/belohorizonte.pbh.gov.br/files/imagecache/evento-destaque/map_foto_carlos_avelin.jpg
http://belohorizonte.mg.gov.br/sites/belohorizonte.pbh.gov.br/files/imagecache/evento-destaque/map_foto_carlos_avelin.jpg
https://www.archdaily.com.br/br/01-17010/classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik/5627b767e58ece127a000256-classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik-imagem
https://www.archdaily.com.br/br/01-17010/classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik/5627b767e58ece127a000256-classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik-imagem
https://www.archdaily.com.br/br/01-17010/classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik/5627b767e58ece127a000256-classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik-imagem
https://www.archdaily.com.br/br/01-17010/classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik/5627b767e58ece127a000256-classicos-da-arquitetura-casa-modernista-da-rua-santa-cruz-gregori-warchavchik-imagem
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Como citado por Lourenco (1999), o fato da obra de Lasar Segall ter se tornado um
sucesso museolégico permeia na ideia de que o artista, assim como Murilo Mendes e
Madrio de Andrade, era consciente de sua importancia na histdria e organizaram, com
ajuda ou sos, suas marcas pelo mundo, retratando suas obras com criticas e valores
de época. Ja o acervo de Mario de Andrade, apds o seu falecimento em 1945, foi
passado para familia, j4 que ndo havia deixado descendentes diretos, até que em
1968 a USP, através de contatos, conseguiu adquiri-lo de forma simples e ndo
ostentatdria, evitando com que as obras fossem convertidas em dinheiro.

No caso de Lasar Segall, a persisténcia de sua esposa Jenny Klabin Segall, apds o
falecimento do marido em 1957, ajudada por Luis Hakossa e apoiada pelos filhos, com
base documental, tornou possivel a reunido e a organizacdo de suas obras para que
fossem expostas nas primeiras mostras, para empréstimos a outras iniciativas
coletivas. Julgando-o insuficientemente conhecido no Brasil, mesmo apds de mostras
destaques na bienal e no MASP, decidem programar outras mostras no exterior, o
gue resultou na a aceitagdo em ampla escala de seu trabalho, em meio ao
colonialismo cultural brasileiro. O fato de o artista, afastado do mercado, nao
necessitar desta fonte de renda, impediu com que o acervo fosse desviado para a
venda. O mesmo era exposto no préprio ambiente familiar, sem excessos, estando
localizado por anos em um canto, como o de seu atelié.

As obras de Mario de Andrade, por sua vez, agregam valores do moderno brasileiro
por reunirem aparentes opostos: erudito x popular, sacro x profano, regional x
universal, rural x urbano, lirico x engajado e por manterem pequenas recordacoes
pessoais, o que lhe garante certa particularidade. De fato, garantem uma dualidade
entre época e o ser, ampliando o papel que a arte pode assumir, seja como valor
critico ou humano. A primeira morada de sua cole¢ao foi no Instituto Brasileiro de
Pesquisas (IEB), onde primeiramente permaneceu no prédio de Histéria e Geografia e
depois foi transferida para instalacGes adaptadas antes pensadas como moradia de
estudantes, em que passa a receber tratamento museoldgico essencial, como
identificacao, catalogacao, conservacao e restauro.

Com o aparecimento do Museu Lasar Segall (figura 11) no momento do regime militar
no Brasil, em 1967, o projeto institucional vai sendo provado com a pratica
participativa e avaliatdria interna, ganhando reconhecimento publico no bairro e
permitindo ampliar novos objetivos na acdo museoldgica brasileira. A politica de
contratagdes serviu como meio para sensibilizar o publico. Nos primeiros anos, a
atencdo é voltada para a biblioteca e para os educadores. A manuten¢do do museu
fica por longo tempo por conta dos herdeiros, ndao havendo maiores distingdes,
permanecendo os registros e sendo elas utilizadas em exposicdes. A transformacao
juridica ingressa verba publica local, até que, em 1984, passa a ser 6rgdo do governo
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federal, quando a familia estabelece nimeros selecionados por técnicos para rever o
conjunto publico.

J4 o conjunto de Mario de Andrade, incorporado ao IEB (figura 12), tem propiciado
estudos, no ambito académico e no geral, que tem se tornado referéncias
obrigatdrias na literatura, artes visuais e musica, ultrapassando a propria figura do
autor. O Museu Lasar Segall vai aos poucos libertando-se da relacdo familiar e torna-
se fonte para acdes institucionais competentes, ndo sé de outras entidades com a
mesma tipologia, mas também dos museus em geral, gragas ao empenho da diregao,

ao desempenho da equipe e aos principios que o norteiam desde a origem.

Figura 11: Museu Lasar Segall — SP Figura 12: IEB
Fonte — Figura 11: Foto de Selene Cunha

https://vejasp.abril.com.br/estabelecimento/museu-lasar-segall/

Fonte — Figura 2:

http://www.ieb.usp.br/

Estes sdo somente alguns casos que evidenciam as potencialidades e caréncias
expressas nos museus brasileiros voltados a cultura e arte modernista que, assim
como existem outros museus voltados a outras representatividades, estes permitem,
todavia, que haja o conhecimento de uma determinada temporalidade e linguagem
auxiliando na compreensdo e preservacao de exposicoes e lembrancas significativas
dessas representatividades artisticas ou culturais que abrigam. Acreditamos que tais
casos auxiliem, ainda, na presente pesquisa, pelo fato de tratarmos dos museus de
uma cidade de carater modernista, com Brasilia, onde boa parte de seus museus se
relacionam a essa linha de museus ou a espacialidades modernistas, a parte,
evidentemente, de exce¢Oes existentes e que essa pesquisa também busca
identificar, analisar e evidenciar como parcelas da representatividade cultural da
cidade passivel de conhecimento por meio de seus museus.


https://vejasp.abril.com.br/estabelecimento/museu-lasar-segall/
http://www.ieb.usp.br/
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4.4. Museus para uma “cidade modernista”:

Mundialmente conhecida como uma cidade moderna, Brasilia, a capital federal do
Brasil, inaugurada em 21 de abril de 1960, hoje centro de uma verdadeira regidao
metropolitana formada ndo apenas por suas cidades satélites apresenta, de fato,
numerosos exemplares arquiteténicos modernistas, assim como seu préprio plano
urbanistico, elaborado por Lucio Costa em 1956, e as mais variadas expressividades
artisticas e culturais que compuseram a cidade projetada sob os ideais modernistas
gue pairaram sobre o imagindrio da primeira metade do século XX como os mais
representativos para a modernidade industrial que se apresentava como a forca
motriz da economia daquele momento histdrico.

Desenvolver mais dados sobre a cidade de Brasilia.

Contudo também sdo muitos os espacos culturais da cidade que explicitam, ainda
hoje, seu cardter modernista, tal como seus numerosos museus que continuam a ser
criados por toda a cidade. A seguir sao listados alguns dos museus ativos atualmente
no Distrito Federal:

1. Museu Nacional de Brasilia;

2. Espaco Cultural do Incra;

3. Museu das Drogas;

Museu de Valores do Banco Central;
Museu de Arte de Brasilia;

Museu Vivo da Histdria Candanga;
Espaco Lucio Costa;

Pantedo da Patria;

o 0 N o U A

Museu Histoérico do Senado Federal;

10. Museu da Policia Militar do Distrito Federal;
11. Museu do Templo da Boa Vontade;

12. Memorial JK;

13. Museu da Camara dos Deputados;

14. Museu Histérico da OAB;

15. Museu da Imprensa;

16. Museu do Catetinho;

17. Centro Cultural Banco do Brasil;

18. Caixa Cultural — Brasilia;
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19. Museu Nacional dos Correios;
20. Museu dos Povos Indigenas;
21. Espago Oscar Niemeyer;

22. Museu Nacional de Gemas;
23. Parque Nacional de Brasilia;

24. Espaco Cultural Contemporaneo.

Museu Nacional Honestino Guimardes, conhecido popularmente como Museu
Nacional, estd localizado na Esplanada dos Ministérios, em Brasilia - DF, no qual, faz
parte do Conjunto Cultural da Republica Jodo Herculino. O projeto arquitetonico foi
concebido pelo arquiteto Oscar Niemeyer, sendo uma de suas obras mais recentes a
serem feitas no local, quando ja explora com muita destreza e simplicidade as
gualidades estruturais e plasticas do concreto armado. Proposto em meados do ano
de 2002 e inaugurado em 15 de dezembro de 2006, sua histdria ja havia sido prevista
nos planos do urbanista Lucio Costa para a Nova Capital.

O projeto foi desenvolvido para substituir um projeto original criado em 1970 e que
por ser de uma estrutura mais elaborada, foi considerado como muito caro e
posteriormente substituido por um projeto mais simples e barato, por razdes de
economia.

Possuindo 13.653 m 2 de area construida, a arquitetura de cunho monumental do
edificio dar-se pela sua prépria geometria no formato de uma semiesfera (cupula),
pintada na cor branca, contendo um diametro de 80 metros e 28 metros de altura, e
sua estrutura feita em concreto armado e sua cobertura em concreto protendido. A
arquitetura também se expressa através da rampa principal que da acesso ao edificio,
um plano inclinado de 52 metros de comprimento, voltada para a Biblioteca Nacional,
auxiliando na unidade do conjunto e também pela rampa que une o saldo de
exposi¢cdes ao mezanino.

No interior do edificio, o elemento de destaque é composto por um espaco para
exposicoes para grandes proporcoes, localizado no primeiro pavimento em uma
grande laje totalmente livre com pé-direito monumental, que além deste, encontra-
se um mezanino suspenso através de tirantes no teto da cupula, possuindo
volumetria organica, por isso mantendo o ambiente totalmente livre, sem pilares, que
se tem acesso por uma grande rampa no interior do museu, pela rampa externa e por
dois elevadores para o publico e um elevador para carga (plataforma). O nivel térreo,
conta com dois auditoérios, um para 700 e o outro para 80 lugares, salas destinadas a
museologia, restauro, marcenaria, administracdo e reserva técnica, com entrada
principal embaixo da rampa de acesso principal; o subsolo abriga area para
manuten¢do de instalagdes e sistema de ar-condicionado. No total o edificio
comporta 3 pavimentos e um mezanino.

Seu interior ndo possui janelas, utilizando iluminagdo artificial através de um grande
lustre central de maneira indireta, por reflexao.
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O museu conta com exposi¢cdes do préprio acervo e apresenta exposicdes nacionais e
internacionais, assim como exposicoes de médio e grande porte tempordrias,
workshops, seminarios, palestras, mostras de filmes, festivais de teatro e varias
outras atividades de carater cultural e social, tendo sido um fomentador da economia
da cultura na capital, recebendo um publico estimado de até 970 mil visitantes em
2014.

As manifestagdes culturais também acontecem na drea externa do museu, que é
circundada por trés espelhos d’agua.

A localizagdo do museu possibilita facil acesso aos visitantes que ndao possuem veiculo
proprio, por estar localizado préximo a Rodovidria de Brasilia, podendo ser alcangada
através do uso de Onibus que levam até a Esplanada dos Ministérios e pelo metro,
situado na Rodovidria de Brasilia.

Tem como objetivo levar, elevar e tornar acessivel a cultura visual contemporanea ao
maior numero de pessoas possivel, com visitas a fim de incentivar, difundir e
reconhecer o museu como um bem cultural universal, que deve ser preservado e
manter a democratiza¢ao. Relacionado a liberdade de expressdao, o museu procura
também abrigar diversas manifestacdes culturais, que venham a contribuir com a
pesquisa e a experimentacdo das variadas linguagens culturais e artisticas, com vistas
na promocgdo, difusdo e facilitacdo ao seu acesso, por meio de formativos e
informativos rapidos, globais e socioeducativos.

O proprio Niemeyer, assim descreve o espaco:

“Ndo é um museu de obras fixas, mas um espaco
contemporaneo, um museu de ideias, do experimental, que
possa receber uma série de exposicoes e obras do Brasil e do
mundo. ” (NIEMEYER, apud SUSSEKIND, 2002).

Figuras 17: Exterior do Museu Nacional Figuras 18: Interior do Museu Nacional

Fontes: Fontes:
http://www.vitrinespelomundo.com.br/20
16/07/museu-nacional-da-republica-
brasilia.html

https://www.apontador.com.br/local/df/bra
silia/museus/C405522228435T4359/museu
nacional da republica.html

Foto de Cristiane Avellar



http://www.vitrinespelomundo.com.br/2016/07/museu-nacional-da-republica-brasilia.html
http://www.vitrinespelomundo.com.br/2016/07/museu-nacional-da-republica-brasilia.html
http://www.vitrinespelomundo.com.br/2016/07/museu-nacional-da-republica-brasilia.html
https://www.apontador.com.br/local/df/brasilia/museus/C405522228435T4359/museu_nacional_da_republica.html
https://www.apontador.com.br/local/df/brasilia/museus/C405522228435T4359/museu_nacional_da_republica.html
https://www.apontador.com.br/local/df/brasilia/museus/C405522228435T4359/museu_nacional_da_republica.html
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O Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) Brasilia localiza-se no setor de clubes Sul,
Trecho 2, no edificio Tancredo Neves, projeto de Oscar Niemeyer, inaugurado em 1993
como sede do centro de Formacdo do Banco do Brasil.

O Banco do Brasil € uma das instituicdes mais importantes do pais e, ao longo dos anos,
adquiriu diversificado acervo. Grande parte ligado ao exercicio da atividade bancaria,
como documentos de valor histérico, cédulas, moedas, equipamentos, objetos e
mobiliario, além de pecas de artes decorativas, pinturas, gravuras e esculturas de
nomes importantes das artes visuais.

Todo esse material foi catalogado e estd reunido no Museu Banco do Brasil, que foi
aberto ao publico em 12 de outubro em
comemoragao ao aniversario do Banco do Brasil, do préprio CCBB Brasiliaea Semana
das Criangas. O CCBB Brasilia é o segundo museu/centro cultural mais visitado no Brasil
e 0 432 no mundo, de acordo com o ranking da publicacdo inglesa The Art Newspaper
(abril/2013).

O prédio possui uma area construida de aproximadamente 20.551m2. O CCBB ocupa
7.000m2 desse total, além de uma d4rea externa (jardins e estacionamento) com 23.940
m2.

O projeto foi lancado com a exposi¢ao “Acervos do Brasil: histéria, cultura e cidadania”,
gue tem como intuito uma reflexdo sobre a histéria econdémica, social e cultural do
Brasil.

Ao criar o Museu, o Banco do Brasil coloca em pratica mais uma iniciativa que contribui
para a formacdo cultural do publico visitante, a exemplo do que ja acontece com os
CCBBs. Todo o acervo selecionado, em conjunto com a narrativa de acontecimentos
gue marcaram a histéria do Banco e do Pais, foi disponibilizado pela Instituicdo para
visitacdo do publico em geral, incluindo as criancgas atendidas pelo Programa Educativo
desenvolvido nos Centros Culturais.

A partir da identificacdo dos itens, foi elaborada uma proposta de classificacdo das
pecas, seguindo critérios de relevancia artistica e histérica. O acervo estara distribuido
tematicamente, dividido em dois médulos: Histéria; Cultura e Cidadania. E um espago
gue estard em permanente construcao, assim como a sociedade brasileira.

O moddulo Cultura e Cidadania explora como o Banco do Brasil faz parte da formacao
cultural da sociedade brasileira e apresenta ao publico sua colecdo de arte nacional. O
investimento da instituicdo na cultura é antigo e marcado pela criagcdo no Rio de Janeiro
do Centro Cultural Banco do Brasil em 1989, seguido depois dos espacos de mesmo
nome em Brasilia, S3o Paulo e Belo Horizonte. Sdo, portanto, mais de 25 anos de
incentivo ao desenvolvimento cultural do pais com exposicdes nacionais e
internacionais, espetdculos, debates, sessdes de cinema e outras atividades.

O CCBB disponibiliza 6nibus gratuito, identificado com a marca do Centro Cultural, que
funciona de quarta a segunda, estes 6nibus tém pontos de paradas especificos para
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recolher os passageiros, tais como A Galeria dos Estados, Biblioteca Nacional, UNB Inst.
De Artes, UNB Biblioteca e Setor Hoteleiro Norte.

A entrada para os diferentes programas que o CCBB oferece varia de 2 reais até 10
reais.

Este Centro Cultural possui Balcdo de atendimento no térreo, Atendente Bilingue,
guarda volumes, telefones publicos, banheiro Familiar, bicicletdrios, Lanchonete e
Livraria.

Figuras 17: Centro Cultural Banco do Brasil

Fontes:
https://www.google.com.br/search?biw=1

Figuras 18: Centro Cultural Banco do Brasil

Fontes:
https://www.google.com.br/search?q=ccbb+

455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-
28VW8bwAYSuwATG00GICw&qg=ccbb++bra

+brasiliathistoria&tbm=isch&tbs=rimg:CbaF
yUHTDQ5uljgng4hvzmdEwH10ZONavuFez1L

silia+historia&og=ccbb++brasilia+historia&

W8Ik6iP-

gs I=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0

JvP_1cZbnyRn8VIOVCFD7KV1r2jzCxbja¥23M

.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.1

WELF9mMyoSCSeriG 10Z0TAERuNfIut8Xy8Kh

47...0i24k1.0.KGwIGIMA4ITo#imgrc=LgaKAn

JfU5k41q-

hwgbpe3M/

4VARWz5eFLFVOfEqEgnPUtbwiTgl 1xGOMZz
APbtHfCoSCYm8 19xlufJGECEIWUcnE38IKhlJ
fxUjRUIUPsoRze9WHblczIUgEgIXWvaPMLFu
NhFh2z4d2qw4MSoSCZjbczAQsX2bEUgZ3av
YM4xn&tbo=u&sa=X&ved=2ahUKEwiyxe7ek
rrbAhVDkpAKHRfVC21Q9C96BAgBEBs&biw=
1455&bih=655&dpr=1.1#imgrc=fxUjRUIUPso

hiM:/

Museu Vivo da Memdria Candanga — No inicio da construcdo de Brasilia, quando
havia apenas o vazio do planalto central, iam chegando ali pessoas de toda parte do
Brasil para trabalhar na construgdo da Capital, dando inicio a vilas e alguns
acampamentos criados pelas construtoras e pela Companhia de Urbanizacdo da Nova
Capital (Novacap). Um acampamento em especial, dentre varios, ganhou destaque e
foi um dos que mais cresceu, sendo conhecido pelo nome de Cidade Livre, pensado
com o objetivo de ser uma drea de comércio e servi¢o. Tinha esse nome, pois ndo era
cobrado nenhum tipo de imposto sobre os estabelecimentos comerciais que ali


https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?biw=1455&bih=655&tbm=isch&sa=1&ei=-z8VW8bwAYSuwATG0oGICw&q=ccbb++brasilia+historia&oq=ccbb++brasilia+historia&gs_l=img.3...4350.5809.0.6097.10.9.0.0.0.0.350.904.0j4j0j1.5.0....0...1c.1.64.img..7.1.147...0i24k1.0.KGwIGJM4lTo#imgrc=LgaKAnhwg6pe3M/
https://www.google.com.br/search?q=ccbb++brasilia+historia&tbm=isch&tbs=rimg:CbaFyUHTDQ5uIjgnq4hvzmdEwH1OZONavuFez1LW8Ik6iP-JvP_1cZbnyRn8VI0VCFD7KV1r2jzCxbjaY23MwELF9myoSCSeriG_1OZ0TAERuNf9ut8Xy8KhIJfU5k41q-4V4RWz5eFLFv0fEqEgnPUtbwiTqI_1xG0MZzAPbtHfCoSCYm8_19xlufJGEcEIWUcnE38IKhIJfxUjRUIUPsoRze9WHblczlUqEglXWvaPMLFuNhFh2z4d2qw4MSoSCZjbczAQsX2bEUqZ3avYM4xn&tbo=u&sa=X&ved=2ahUKEwiyxe7ekrrbAhVDkpAKHRfVC2IQ9C96BAgBEBs&biw=1455&bih=655&dpr=1.1#imgrc=fxUjRUIUPsohjM:/
https://www.google.com.br/search?q=ccbb++brasilia+historia&tbm=isch&tbs=rimg:CbaFyUHTDQ5uIjgnq4hvzmdEwH1OZONavuFez1LW8Ik6iP-JvP_1cZbnyRn8VI0VCFD7KV1r2jzCxbjaY23MwELF9myoSCSeriG_1OZ0TAERuNf9ut8Xy8KhIJfU5k41q-4V4RWz5eFLFv0fEqEgnPUtbwiTqI_1xG0MZzAPbtHfCoSCYm8_19xlufJGEcEIWUcnE38IKhIJfxUjRUIUPsoRze9WHblczlUqEglXWvaPMLFuNhFh2z4d2qw4MSoSCZjbczAQsX2bEUqZ3avYM4xn&tbo=u&sa=X&ved=2ahUKEwiyxe7ekrrbAhVDkpAKHRfVC2IQ9C96BAgBEBs&biw=1455&bih=655&dpr=1.1#imgrc=fxUjRUIUPsohjM:/
https://www.google.com.br/search?q=ccbb++brasilia+historia&tbm=isch&tbs=rimg:CbaFyUHTDQ5uIjgnq4hvzmdEwH1OZONavuFez1LW8Ik6iP-JvP_1cZbnyRn8VI0VCFD7KV1r2jzCxbjaY23MwELF9myoSCSeriG_1OZ0TAERuNf9ut8Xy8KhIJfU5k41q-4V4RWz5eFLFv0fEqEgnPUtbwiTqI_1xG0MZzAPbtHfCoSCYm8_19xlufJGEcEIWUcnE38IKhIJfxUjRUIUPsoRze9WHblczlUqEglXWvaPMLFuNhFh2z4d2qw4MSoSCZjbczAQsX2bEUqZ3avYM4xn&tbo=u&sa=X&ved=2ahUKEwiyxe7ekrrbAhVDkpAKHRfVC2IQ9C96BAgBEBs&biw=1455&bih=655&dpr=1.1#imgrc=fxUjRUIUPsohjM:/
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ficavam, assim, em um curto espaco de tempo ja haviam se instalado diversos
negdcios comerciais e diversos tipos de casas que abrigavam a populag¢do que veio a
crescer em uma grande proporc¢do. Entre a Cidade Livre e outro acampamento que
era vizinho, conhecido como Lonalandia, foi instalado o Hospital Juscelino Kubitschek
de Oliveira (HJKO), que era patrocinado pelo Instituto de Aposentadoria e Pensdes
dos Industridrios.

Toda a estrutura desses acampamentos e vilas teria certo tempo de duracdo, pois
com o fim das obras de Brasilia, elas deveriam vir a desaparecer, porém, a grande
populagdo que havia constituido moradia lutou pela permanéncia da Cidade Livre,
gue veio a se desenvolver nas margens da via EPIA (Estradas Parque Industria e
Abastecimento), localizada no Nucleo Bandeirante. Ao longo dos anos de 1960 as
edificacdes de madeira dos acampamentos foram substituidas pelas de alvenaria. A
resisténcia da populagdo causou a transformacgdo da situacdo de carater provisério
dos assentamentos em bairros com infraestrutura urbana adequada e
reconhecimento do Estado, dando inicio a Regides Administrativas (RA), que sdo
conhecidas nos dias de hoje como Nucleo Bandeirante, Candangolandia e Ceilandia.

Todo construido em madeira, o HJKO de inicio, também foi criado com carater
provisério, pois com a inauguracdo de Brasilia, ele viria a ser demolido. Ele foi
construido em 60 dias e sua inauguracdo veio a acontecer no dia 06 de junho de 1957,
com o término de suas atividades no ano de 1968, quando comegou a funcionar como
posto de saude. Em 1974 foram implantados no Nucleo Bandeirante servicos de
saude causando assim a desativacdo do HJKO, porém, ainda em seu terreno, estavam
abrigadas ali muitas familias e ex-servidores do hospital, em situacdo irregular. Nessa
mesma época a comunidade causou diversos protestos exigindo o tombamento do
espaco. No dia 13 de novembro de 1985, o Departamento do Patrimonio Histérico e
Artistico (DEPHA), da Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal (SEC-DF),
cedeu o tombamento do conjunto arquiteténico do HJKO, sendo declarado como
Patrimbnio Histérico e Artistico da Cidade. Em 1986, o HIKO passa a ser sede do
DEPHA, causando assim acOes de restauracao na estrutura e algumas intervencoes
com vistas a implementacdo do Museu Vivo da Memoria Candanga. Um dos grandes
objetivos a serem alcancados com o tombamento foi a preservacao de elementos
Unicos da tipologia construtiva das primeiras obras da construcdo de Brasilia e do
espaco formado pelas edificacGes, que ja se encontravam em um estado ja bem
deteriorado. Parte do hospital ja tinha caido e apenas uma parte foi reconstruida.

O Museu Vivo da Memodria Candanga ndo possui dominio de terreno e dotagdo
orcamentdria, assim, toda sua gestao é feita pela Secretaria de Cultura do Distrito
Federal. A consequéncia disso tudo é a limitacdo na geracdo de ag¢des culturais que
poderiam vir a ser desenvolvidas em tal entidade ja que o museu n3do pode se
beneficiar dos projetos via Lei de Incentivo a Cultura, pois ndo é um organismo
autonomo. Nesta situacdo o MVMC ndo tem como requerer acdes de restauracao e,
portanto, sdo realizados apenas reparos, via SEC-DF.
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Sua localizacdo foi pensada estrategicamente em um ponto com grande circulacao,
porém, ainda assim possui um dificil acesso para pedestres que ndo possui um veiculo
particular, ja que é acentuado em uma distancia de 3 km da estacdo de metré6 mais
proxima, e apesar da drea ter a circulacdo de varios Onibus, a travessia pela EPIA se
torna perigosa e dificil.

A DEPHA-DF foi responsavel pela adaptacdo hospitalar em museu sob a orientagdo
do arquiteto Silvio Cavalcanti e com a ajuda dos arquitetos Anténio Menezes Junior e
Carlos Madson Reis. Alguns prédios ja estavam bastante deteriorados por causa da
falta de manutencgao, agao do tempo e de cupins.

O Programa de Necessidades do Museu conta com areas para exposicdes
permanentes e temporarias, biblioteca, galpao para oficinas, sala de seguranca, areas
recreativas, um pequeno bosque, almoxarifado, banheiros, telecentro e um depésito.
O partido arquitetonico do museu tem uma grande potencialidade para induzir seus
visitantes a aprender sobre o local e a sua utiliza¢3do inicial.

O Museu infelizmente ndo possui um Projeto Museoldgico aprovado, assim ele
trabalha apenas com um Plano de Acdo. Ele é composto por objetos, fotos e pegas da
época da construcdo da nova capital e principalmente por edificagdes. A instituicdao
expde as mais diversas manifestacOes culturais e artisticas que fizeram parte da
construcao de Brasilia. Ela conta com exposicdes definitivas, sendo elas, “Poeira, Lona
e Concreto”, que tem como conteldo toda a exposicao do inicio da construcao de
Brasilia até a sua inauguracao em 1960, “Casa do Mestre Popular” e “Renovacgdo e
Tradi¢gao — Novos Caminhos”. S3ao oferecidas varias oficinas a comunidade em geral,
com o intuito de divulgar o espaco do museu promovendo a integracdo e resgate de
entidades. O MVMC também oferece passeios a grupos de estudantes das escolas
publicas e particulares onde expdes o histdrico do local na drea externa, um breve
filme histoérico e as exposicdes. O projeto “Histérias Contadas” é um programa virtual
gue coleta documentos e imagens histdricas da cidade, mas que na pratica ainda nao
funciona por falta de apoio e financiamento. Em sua maioria, estas iniciativas buscam
incentivar a apropriagao espacial do museu pela comunidade circunvizinha. Outro
projeto que acontece dentro do museu é o “Rodas da Paz” em que incentiva a
utilizacdo de bicicletas, de propriedade do museu, na area externa, mas infelizmente
0 projeto esta parado. O Projeto “Casa das Rodas Candangas” apoia e influencia a
utilizacdo da area externa para aulas de educacdo para o transito com o Detran, mas
infelizmente o projeto ndo entrou em pratica por conta de entraves burocraticos.
Varias escolas do Nucleo Bandeirante e da Candangolandia possuem a oportunidade
de terem vinculo com oficinas oferecidas no museu, sendo elas o “Projeto Manga
Verde”, que esta contida na oficina de pintura, o “Menino do Pote” a oficina de barro,
o “Lancando Fio” a de tecelagem e o “Fazendo Papel” a de reciclagem de papel.

Dentro do Plano de Acdo Anual, o principal acervo do museu é o patrimonio
arquitetonico. Antigamente, na década de 1990 o museu era frequentemente
frequentado pela populacdo do DF, assim, as pessoas, muitas vezes, tinham que
entrar em filas de espera para conseguirem participar das oficinas. O MVMC também
fazia a publicacdo de livros, possuia um jornal, possuia pesquisadores que
trabalhavam em suas dependéncias e também produzia seminarios. Nos dias de hoje,
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o museu enfrenta o grave problema de ndo possuir profissionais qualificados para as
funcbes. Os que estdo por la sdo funciondrios da Secretaria da Cultura ou da
Secretaria de Educacgdo, temporariamente lotados na instituicdo. A visita no museu é
guiada por um funciondrio do préprio museu que ndo tem formagdo museoldgica ou
pedagdgica.

A atual gestora do museu, Luciana Ricardo, acredita na possibilidade de, através da
Associacdo de Amigos, realizar varias a¢des. Os cursos estdo sendo reativados, ao
mesmo tempo, oficinas estdo passando por um processo de reequipagem e ja estd
sendo providenciadas obras que melhorem os espagos. A biblioteca ja foi restaurada.

Infelizmente, o Unico museu que se dedica a histérica da capital ndo é muito
frequentado. A lanchonete e a lojinha ndo funcionam por questdes legislativas, e por
este mesmo motivo o museu n3dao cobra ingresso. A Secretaria de Cultura vem
considerando a ideia de entregar o museu a uma Organizac¢do Social, com o objetivo
de implementar diversos projetos através de leis de incentivo a cultura.

Figuras 17: Museu Vivo da Memodria | Figuras 18: Exposicdo permanente: “Poeira,
Candanga Lona e Concreto” do MVMC.

Fontes: Fontes:
http://www.brasiliafacil.com/item/museu-
vivo-da-memoria-candanga/

https://www.noticiasaominuto.com.br/cultu
ra/511075/no-df-museu-vivo-da-memoria-
candanga-oferece-cursos-gratuitos

O memorial JK: é dedicado ao ex Presidente Juscelino Kubitschek que governou o
pais entre 1956 a 1961 e fundou a cidade de Brasilia. No prédio, projetado pelo
arquiteto Oscar Niemeyer e inaugurado em setembro de 1981, encontra-se o corpo
de JK e diversos pertences do ex Presidente, como por exemplo, a sua biblioteca
pessoal, objetos e fotos. O memorial diversas vezes recebe algumas inovacdes
tecnolégicas que atraem publico para o local. Logo na entrada, quem recebe os
visitantes sdo as estatuas do préprio Juscelino e sua esposa Sarah Kubitschek, que
liderou a construcdo de todo o memorial. Ela queria que fosse uma casa de cultura
que também servisse de mausoléu para guardar os restos mortais do presidente. Para
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comecar a construcdo, Sarah fez diversas campanhas para arrecadar fundos. O acervo
do museu foi todo doado pela familia Kubitschek. Quem administra o museu
atualmente é a neta de JK, chamada de Ana Cristina. O presidente faleceu em 1976 e
foi sepultado no cemitério de Brasilia, e cinco anos depois com a construcdo do
memorial, seus restos mortais foram levados para Ia.

O memorial JK possui dois andares, sendo que no primeiro had exposicio de
objetos, fotos e documentos que mostram toda a trajetdria de JK até ele conseguir
chegar a presidéncia do Brasil e expde as fases da construcdo de Brasilia. O segundo
andar é composto por uma exposicdo permanente, chamada de “JK e as
Personalidades do Século XX”, em que mostra para o visitante todas as vezes que o
presidente esteve com grandes personalidades, elevando o nome do Brasil, e
também, mostrando sua influéncia e o reconhecimento do mundo para com o
presidente. Ainda no segundo andar encontra-se a camera mortudria de JK onde
ficam os restos mortais do Presidente. Em cima do tumulo de JK possui um vitral com
as cores vermelha (simboliza a morte), roxo (paixao), branco (paz) e a luz que ilumina
tal vitral é natural.

No estacionamento do memorial, é possivel que os visitantes conhegcam o ultimo
carro do presidente Juscelino Kubitschek. E um modelo da Ford de 1974 que foi
totalmente restaurado pelo exército brasileiro que doaram as pecas originais do carro
e hoje esta em exposicao.

Figuras 17: Vista externa do Memorial JK Figuras 18: Estatua de Sarah e Juscelino
Fontes: Foto de Debora Verdan, j(;bltschek, proximo a fachada do Memorial
28/11/2014

Fontes:
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https://www.minube.com.br/sitio-
preferido/memorial-jk--a168962

O Pantedo da Patria: localizado na praca dos trés poderes junto com outros marcos
importantes, foi inaugurado em 1986, recebendo patrocinio para sua construcao da
Fundacdo Bradesco e doado ao governo brasileiro na gestdo de José Sarney.
Projetado por Oscar Niemeyer, sua aparéncia lembra a figura de uma pomba. O
espaco tem a missdo de homenagear todos aqueles que se destacaram pelo bem do
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https://www.minube.com.br/sitio-preferido/memorial-jk--a168962
https://www.minube.com.br/sitio-preferido/memorial-jk--a168962
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pais. A area expositiva do museu é dedicada a Tancredo Neves, o primeiro presidente
do Brasil que foi eleito depois dos 20 anos de regime militar. O Pantedo da Patria foi
reinaugurado em 2013, trazendo novas atualiza¢des tecnoldgicas interativas para o
melhor contato direto com o publico, além de exposi¢cdes das copias de documentos
e a exibicdo de varios filmes.

Os nomes dos herdis nacionais estao contidos em um livro de ago, que também é
conhecido como “Livro dos Herdis e Heroinas da Patria”. Quando é inserido um novo
nome no livro, é realizada uma celebracao em relacdo a memoria do homenageado. A
intitulagdo de herdi nacional se da através de ato do Congresso Nacional, sendo
observada a prerrogativa de que se deve haver o periodo de cinquenta anos apds a
morte do glorificado.

O Pantedo é formado por trés andares, ocupando uma éarea no total de 2.105m?.
No primeiro andar encontra-se a administracdao do Centro Cultural Trés Poderes. No
segundo andar é onde fica o Saldo Vermelho, localizado dentro dele esta o Mural da
Liberdade, criado por Athos Bulcdo. No terceiro andar é onde fica o Salao Principal, na
qgual se depara de um lado o Painel da Inconfidéncia Mineira e do outro lado com o
Vitral de Marianne Peretti, e logo no centro tem-se o Livro de A¢o dos Herdis
Nacionais.

A exposicdo permanente do Pantedo da Patria, dedicada a Tancredo Neves, é
dividida em quatro ambientes tematicos, sendo eles, Origem, Caminho, Paladino da
Democracia e Lavra de Ideias. No espaco da Origem, estdo expostas noticias de
jornais, documentos e memorias que revelam toda a vida de Tancredo, contando
assim, toda a sua trajetdria de vida. J& no espaco O Caminho, estd presente uma
grande mesa interativa que contém os principais cargos exercidos por Tancredo e o
caminho que ele percorreu dentro da politica. Nas paredes, ainda do mesmo
ambiente, estdo presentes quadros que estdo em ordem cronoldgica, em que expoe
fatos politicos, sociais e histdricos do comeco da carreira de Tancredo até a sua
conquista da Democracia Brasileira. A cronologia esta ligada entre a histéria do Brasil
e a de Tancredo. O Paladino da Democracia mostra através de dois filmes, dirigidos
por Silvio Tendler, os momentos mais significativos na historia de Tancredo Neves,
sendo que no primeiro filme é exposto sua participacdo na campanha que defendia as
eleicGes de diretas, que levou a mobilizacdo popular, e o segundo filme mostra a
frustracdo da populacdo quando o presidente veio a adoecer. No quarto ambiente,
chamado de Lavra de Ideias, possui em seu centro uma mascara mortuaria do
presidente Tancredo Neves.
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Figuras 17: Pantedo da Patria Figuras 18: Vista Frontal do Pantedo da
Fontes: Foto de Leticia Alcantara. Patria
04/06/2012 Fontes:

http://www.psbnacamara.org.br/not _det.a
sp?det=2332

http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-
patria-tem-exposicao-permanente-sobre-
tancredo-neves/

11/02/2014

O Memorial dos Povos Indigenas: foi construido em 1987, projetado pelo arquiteto
por Oscar Niemeyer em forma de espiral que remete a uma maloca redonda dos
indios Yanomami. O espaco possui uma area construida de 2.984,08m2, com acesso
principal através de uma rampa.

Este comecou a funcionar de forma definitiva a partir do dia 16 de abril de 1999.
Desde entdo, o Memorial permanece aberto ao publico, recebendo milhares de
visitantes o ano todo.

No ano 2000, o governador Joaquim Roriz honrou o Chefe Aritana com a Gra-Cruz da
Ordem do Mérito, a mais alta condecoracdo concedida pelo Governo do Distrito
Federal, reconhecendo suas qualidades como lider indigena e ao seu desempenho na
abertura e funcionamento do Memorial. Esse gesto exemplificou o espirito de
cooperacao e mostra como o governo do Distrito Federal e Tibus podem trabalhar
juntas muito bem.

Este memorial é aberto ao publico diariamente e oferece diversas exposicdes e
atividades.

O apice da programac3o é sempre o Dia do Indio (19 de abril), realizado todos os anos
e é comemorado assim uma semana cheia de atividades variadas, com exposicdes
especiais, palestras, debates, apresentacdes e muitas visitas.

Este memorial tem como objetivo principal, apresentar a grande diversidade e
riqueza da cultura indigena de forma dinamica e viva. Com esse propdsito, promove
diversos eventos com a presenca e a participacdo de representantes indigenas de
diferentes regides do pais. No acervo, hd pecas representativas de varias tribos,
incluindo exemplares da colecdo Darcy-Berta-Galvdo com destaque para a arte
plumaria dos Urubu-Kaapor; bancos de madeira dos Yawalapiti, Kuikuro e Juruna,
mascaras e instrumentos musicais do Alto Xingu e Amazonas.

Também é de suma importancia e desafiante poder ser realizados intercambios
culturais com povos indigenas de outros paises, o que se torna um grande
compromisso para o memorial, que ja recebe visitantes como representantes da
Assembleia das Primeiras Na¢Ges do Canada e dos Maoris da Nova Zelandia.

O Memorial incentiva ainda parcerias com outros museus e instituicdes do género,
abrindo caminhos para o intercambio de informacdes sobre as diferentes culturas


http://www.psbnacamara.org.br/not_det.asp?det=2332
http://www.psbnacamara.org.br/not_det.asp?det=2332
http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria-tem-exposicao-permanente-sobre-tancredo-neves/
http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria-tem-exposicao-permanente-sobre-tancredo-neves/
http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria-tem-exposicao-permanente-sobre-tancredo-neves/
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tradicionais, bem como de novas ideias e técnicas para o melhor funcionamento do
espaco.

Figuras 19: Memorial dos Povos Indigenas: | Figuras 20: Vista aérea do Memorial dos

vista fontral do edificio. povos Indigenas
Foto: Junior Aragdo/SECDF Foto: Bento Viana
Fontes: Fontes:

http://www.cultura.df.gov.br/memorial-
dos-povos-indigenas/

http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-
brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-
povos-indigenas.html



http://www.cultura.df.gov.br/memorial-dos-povos-indigenas/
http://www.cultura.df.gov.br/memorial-dos-povos-indigenas/
http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-povos-indigenas.html
http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-povos-indigenas.html
http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-povos-indigenas.html
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5. Metodologia

5.1 Pesquisa de base qualitativa:
Um dos atos imprescindiveis para a pratica de uma investigacao destina-se a coleta de
dados baseados na experiéncia e na observacdo através de entrevistas executadas
com o auxilio de questionarios elaborados previamente. Esta situag¢ao implica:

Todo o encontro em que o pesquisador solicita explicitamente
aos atores informacdes sobre determinados temas ou tdpicos,
estruturado em termos de uma alternancia pergunta/resposta
e de uma definicdo inicial dos estatutos de participacdo em
termos assimétricos — isto é, estabelecendo uma separacao
explicita entre o estatuto de entrevistador e o de entrevistado

(NUNES, 1992, p. 274).

Em tempos de outrora, as pesquisas eram realizadas de modo rigido, dirigido e
estruturado de maneira a coletar dados “objetivos” de caracteristica quantitativa.
Atualmente boa parte dos pesquisadores de varias areas acreditam que é possivel
complementar pesquisas de base estatistica com dados de cardter qualitativo como,
por exemplo, para aumentar as fontes e ganhar maior confianga com o entrevistado
utilizando diferentes métodos e perguntas, assim como dindmicas, para que se possa
analisar melhor o ponto de vista do sujeito entrevistado e chegar a um consenso. O
avanco da tecnologia tem possibilitado diferentes métodos para realizar estas
pesquisas, sendo a midia uma das mais utilizadas, tendo como exemplos as redes
sociais, o telefone e sem duvida a mais eficaz: a face a face. Como refere Grawitz,
“existe, indubitavelmente, uma técnica de entrevista, mas, mais do que uma técnica, é
uma arte” (1990, p. 762).

De acordo com Robert Farr (1982), uma entrevista qualitativa é “essencialmente uma
técnica ou método, para estabelecer ou descobrir que existem perspectivas, ou
pontos de vista sobre os fatos, além daqueles da pessoa que inicia a entrevista”.

O procedimento da entrevista qualitativa é essencial para o entendimento de valores,
crencas e atitudes especificos relacionados ao comportamento das pessoas em
diferentes contextos sociais. A partir das consideracdes de Gaskel (2003), podemos
considerar que essa questdo ndo presume de um fato natural ja estabelecido: as
pessoas o constroem de uma maneira ativa em suas vidas cotidianas sem seguirem
condicOes postas por elas mesmas, mas que a sociedade as impde por contextos da
propria cultura histérica e econ6mica.

Conforme exposto pelo mesmo autor (2003), esse tipo de entrevista é caracterizado
como uma entrevista semiestruturada e pode ser distinta, por ser organizada de uma
maneira rigidamente estruturada na qual é feita uma série de questionamentos
predeterminados, compreendendo um Unico entrevistado ou um grupo de
entrevistados, ou por ser realizada através de uma conversacdo menos estruturada
na qual o importante é absorver informacgdes sobre a cultura e o conhecimento local
por um periodo prolongado de tempo ao invés de um periodo limitado.
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Sob tais premissas, antes da pesquisa é preparado um tdpico guia para cobrir os
temas centrais e os temas da pesquisa. A entrevista deve, entdo, ser realizada a partir
de uma pergunta simples e ir se aprofundando de acordo com o assunto para que o
respondente ndo se sinta intimidado, mas, ao contrdrio, que a entrevista |he desperte
interesse pelo tema em seu decorrer.

Levando em conta as consideragdes citadas anteriormente e o fato de que o projeto
de investigacdo trabalhado pelo grupo trata dos museus de Brasilia, foi pensada a
elaboracdo de um questiondrio de cunho qualitativo. Este instrumento visa a
interacdo com o publico e obten¢bes de dados a respeito de como os cidadaos
brasilienses estao interessados sobre o tema proposto, e o quao estao participando
ou se relacionando com os tantos tipos de exposicdes e obras na cidade, sejam elas
de qualquer categoria. Museus e espac¢os culturais proporcionam diferentes tipos de
experiéncias e pontos de vista a respeito da arte, da exposicdo e do conhecimento.
Desse modo, estamos na busca de informagdes sobre o que mais atrai o publico até
tais locais, o quao informado estdo sobre a quantidade de museus existentes na
cidade e sobre sua importancia para a sociedade.

5.2 Questiondrio elaborado para aplicacdo:
1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia

No Distrito Federal

No Estrangeiro

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

3. Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?
Quando foi a ultima visita?
Como ficou sabendo da exposicdo?

4. Qual foi o museu que mais gostou?

5. O que achou desse museu?

6. Os museus de Brasilia representam bem a cidade?

7. ExposicOes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a
atencdo do que as exposicoes locais?

8. 0 que pode se fazer para que as exposi¢des locais ganhem o mesmo espago e
importancia juntamente com as exposicoes de fora?
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9. 0O que vocé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?

10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por
que?

11. H3 alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para
auxiliar esta pesquisa?
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6. Analise

A entrevista qualitativa foi essencial para a realizacdo dessa pesquisa. Através
desse método, foram permitidos captar as informagdes de cada entrevistado de
maneira a compreender o ponto de vista de cada um sobre o tema relacionado,
estudar suas particularidades e experiéncias individuas a respeito dos conhecimentos
sobre os Museus e Memoriais de Brasilia-DF.

Os museus e centros culturais sdo espagos que promovem a arte, a histéria a
ciéncia e a cultura. Eles, muitas vezes, atraem diversos tipos de publico, se tornando
uma 6tima opgdo para quem procura algum tipo de informacdo, distracdo e
entretenimento na cidade. Durante a pesquisa foi notério o nimero de pessoas que
ja visitaram algum museu e tiveram suas expectativas atendidas e surpreendidas de
diversas maneiras. Em Brasilia existem vdrios museus espalhados pelo seu territdrio,
influenciando bastante sobre a grande quantidade de pessoas que ja os visitaram.
Porém também houve um nuimero relativamente pequeno de pessoas que ainda ndo
frequentaram algum museu, por ndo haver interesse préprio sobre o conteldo da
instituicdo, pouca divulgacao e falta de incentivo.

O Museu Nacional da Republica, Memorial JK, Centro Cultural Banco do Brasil,
Museu do Catetinho e o Memorial dos Povos Indigenas sdo grandes icones de espacos
culturais que as pessoas mais se interessam em visitar, tudo graca as suas
diversidades de exposicdes, uma aconchegante estrutura e arquitetura, qualidade do
conservadorismo das pecas expostas e a localizacdo na cidade. S3o considerados
como sendo cartdes postais de Brasilia, o que atrai turistas de outras localidades.
Como mais visitado, entre estes, tem-se o0 Museu Nacional da Republica, que contem,
entre suas exposicées, pecas que antes eram apresentadas em outros museus,
porém, possuiam um dificil acesso ao publico. Entre seus eventos oferece festivais
culturais em sua area externa, feiras étnicas, palestras e projecdes em sua
arquitetura. Além de estar localizado em um ponto préximo a rodovidria de Brasilia,
facilitando seu acesso, é bem divulgado através de livros, jornais, redes sociais e
outros meios de comunicacao.

Um papel importante que os museus procuram fazer é interagir com seus
visitantes, sendo assim, o Memorial JK apresenta esse grande destaque em relacao
aos outros. Grande parte do publico entrevistado mostrou uma grande satisfacdo na
interacdo que as pecas tiveram na hora de serem expostas, tudo isso ao grande
investimento tecnolégico que é feito no museu, o que o torna mais atrativo. E um
espaco de grande importancia para Brasilia, afinal, ele conta a histéria e obra do
Presidente Juscelino Kubitschek, que inaugurou a capital. O museu recebe com
frequéncia diversos grupos de estudantes e turistas, dando total apoio aos portadores
de necessidades especiais.

E por isso que os museus de Brasilia conseguem cumprir com um papel
representativo, pelo fato da maioria destes conter exposicbes sobre a histdria da
cidade e como esta foi crescendo com o passar do tempo.

Mas ao parecer do publico, existem outros fatores que precisam ser levados com
suma importancia. Embora as exposicdes abordem sobre a cidade e sobre os mais
diversos assuntos, o publico ainda ndo se sentiu atraido totalmente a estes espacos
culturais. A maioria das pessoas que responderam estas questdes falaram da caréncia
de divulgacdo das obras e exposicGes locais, e de como as exposicoes vindas de outras



36

localidades sdo mais valorizadas, por serem mais chamativas, considerando que
também sdo utilizados métodos mais expressivos e tecnoldgicos diferentes para
agradar mais ao publico.

Ainda que na atualidade existem tantos meios de comunicacdo que podem ser
utilizados, como redes sociais, jornais, murais, acredita-se que o publico ndo tenha
100% de acesso a estes locais, ndo sé pela falta de divulgacao e sim pela dificuldade
de chegar nestes. Algum dos museus encontram-se em lugares afastados que sé
poderiam ser acessados através de um veiculo préprio, e por isso, muitas pessoas
desistem de conhece-los. Os poucos museus ou centros culturais que davam a
possibilidade de oferecer um transporte pararam de oferecer esses servigos.

Finalizando com o questiondrio cabe ressaltar as recomendag¢ées do publico que,
mesmo ndo sendo diretamente para o questiondrio realizado, deram pontos
importantes que podem auxiliar na mobilidade para estes locais. O Unico ponto que
foi sugerido no questionario é de trabalhar com que tipo de exposi¢cdes o publico
gostaria de assistir.
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7. Consideragoes Finais

Desde os tempos mais remotos o ser humano ja costumava colecionar objetos ou deixar
impressa suas marcas em locais fixos como forma simbdlica e representativa, seja para
suprir suas necessidades do dia a dia ou até mesmo como curiosidade em guardar ou
retratar coisas tdo peculiares ao seu préprio olhar. As caracteristicas consideradas como
“Unicas” de muitos desses objetos levaram o homem a busca pelo estudo e conhecimento
de suas propriedades, de um local em que poderiam ser armazenados e conservados em
proprio ambito ou lugares especificos; lugares nos quais, inicialmente, era permitido o
acesso somente para determinado publico. A atmosfera museolégica ja estava sendo
trabalhada, mesmo que inconscientemente, buscando preservar e levar conhecimento
através desses objetos e manifestacGes culturais e que, além dos tempos, vem se
aperfeigoando, se estruturando, e se tornando cada vez mais inclusiva.

Diante do exposto, pode-se dizer que, assim como os memoriais, voltados a eternizar no
espacgo algum motivo considerado pertinente por quem os criou, 0s museus e 0s centros
culturais possuem uma fungao social permanente em relagdo ao patrimonio cultural, nos
mais variados tipos de manifestacdes e, ao mesmo tempo, uma fungao social que se renova
de tempos em tempos de acordo com as sucessivas transformacdes da histdria, da cultura e
dos valores humanos. Eles instigam a memoriza¢ao e produzem conhecimentos a partir do
embasamento histérico-cultural, artistico e social que apresentam, promovem a
investigacao, analise e preservagao de bens culturais e, crescentemente, também
proporcionam lazer a sociedade.

Como explanado, os museus procuram trabalhar na comunicacdo existente entre a arte e a
cultura em relacdo ao publico que tem interesse nestas praticas humanas. E importante
destacar, também, a andlise do processo pela qual os objetos culturais exibidos nos museus
vém a passar, sendo eles do passado, do presente ou de uma possibilidade futura,
dependendo assim do espaco, cultura e de suas dimensées simbdlicas e materiais.

A partir do conhecimento tedrico e reflexdes de criticos e estudiosos do tema as conclusées
acima, de carater genérico, foram complementadas na pesquisa com especificidades locais,
no caso, referentes a cultura exposta e assimiladas nos museus da cidade de Brasilia. Além
de questdes gerais sobre alguns de seus memoriais e museus aqui apresentadas a partir das
divulgacbes dessas instituicbes, a participacdo do publico ou brasilienses e turistas foi
acrescentada a pesquisa de maneira a alcancar especificidades sobre tais instituicoes.
Sendo assim, segundo os questiondarios e os objetivos gerais desenvolvidos, aplicados e
analisados nesta investigacao, foram abordados os tipos de interesse do publico e o modo
como cada memorial ou museu e centro cultural possui sua prépria identidade, seja pelo
seu tema, pelas diferentes obras expostas ou, ainda, pela forma que estas interagem com o
publico, apresentando arquitetura diversificadas ou mesmo Tecnologias inovadoras,
ampliando as perspectivas de andlise sobre temas e histdrias, sobre obras de arte,
transmitindo da maneira considerada a melhor possivel o que o artista quer expressar com
suas obras.

No caso especifico de Brasilia e de alguns de seus memoriais e museus aqui analisados
como objeto de investigacao, foi relatado pela maior parte das pessoas a escassez de
mobilidade e tempo para fazer as visitas a estes locais. Alguns museus de Brasilia
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encontram-se, de fato, em lugares mais afastados de dificil acesso, mas ainda assim alguns
atraem bastante publico devido a diversidade de atividades, alta divulgagao, investimento
de tecnologia, estrutura e organizacao das exposicoes.

Como melhor percebido neste trabalho por muitos dos tedéricos estudados e respostas do
publico entrevistado este é um tema de estudo e reflexdes necessdrias e continuas. A
literatura na drea dos museus aponta particularidades, relacionados a elementos como o
lugar, o tempo e a importancia dos objetos, e cabe dizer que, de acordo com as
investigacOes feitas em campo, estes e as tantas questdes que envolvem sdo, de fato, de
suma importancia.
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Mapa na Mdo, Memorial JK — um misto de histdria, beleza, memédria e organizacao.
Disponivel em: https://mapanamao.com.br/2017/08/22/memorial-jk/. Acessado em:

26/06/18

Pé na Estrada, Visita ao Memorial JK, em Brasilia. Disponivel em:
https://www.penaestrada.blog.br/visita-ao-memorial-jk-em-brasilia/. Acessado em:

26/06/18

YouTube, Conhecendo Museus — Ep. 09: MEMORIAL JK. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JzldOXQkaPE. Acessado em: 26/06/18

Bibliografia pesquisada sobre o Pantedo da Patria:

Governo do Brasil, Pantedo da Patria. Disponivel em:

http://www.brasil.gov.br/governo/2009/09/panteao-da-patria. Acesso em: 26/06/18



http://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/article/viewFile/19747/15184
http://www.museuvirtualbrasil.com.br/museu_brasilia/modules/news3/article.php?storyid=76
http://www.museuvirtualbrasil.com.br/museu_brasilia/modules/news3/article.php?storyid=76
http://techne17.pini.com.br/engenharia-civil/124/artigo286425-1.aspx
http://www.brasilia.df.gov.br/museu-nacional-do-conjunto-cultural-da-republica-honestino-guimaraes-2/
http://www.brasilia.df.gov.br/museu-nacional-do-conjunto-cultural-da-republica-honestino-guimaraes-2/
http://www.cultura.df.gov.br/museu-nacional/
http://tvbrasil.ebc.com.br/conhecendomuseus/episodio/memorial-jk
https://mapanamao.com.br/2017/08/22/memorial-jk/
https://www.penaestrada.blog.br/visita-ao-memorial-jk-em-brasilia/
https://www.youtube.com/watch?v=JzldOXQkaPE
http://www.brasil.gov.br/governo/2009/09/panteao-da-patria
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Expedida.com.br, Pantedo da Patria e da Liberdade Tancredo Neves. Disponivel em:

https://www.expedia.com.br/Panteao-Da-Liberdade-Monumental-

Axis.d6223756.Guia-de-Viagem. Acesso em: 26/06/18

Cidade de Brasilia, Pantedo da Patria e da Democracia Tancredo Neves. Disponivel

em: http://www.cidadebrasilia.com.br/turismo/interest.php?map==&interest=8.

Acesso em: 26/06/18

Objetivo Sim, Pantedo da Péatria e da Liberdade. Disponivel em:

http://objetosim.com.br/panteao-da-patria-e-da-liberdade-tancredo-neves/.

Acessado em: 26/06/18

Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal, Pantedo da Patria reabre para

Visitagdo Publica. Disponivel em: http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria-

reabre-para-visitacao-publica/. Acessado em: 26/06/18

Mapa nas Nuvens, Pantedo da Patria Tancredo Neves. Disponivel em:

http://mapa.cultura.df.gov.br/espaco/6/. Acessado em: 26/06/18

Memorial dos Povos Indigenas. Disponivel em:

http://www.cultura.df.gov.br/memorial-dos-povos-indigenas/. Acessado em
14/08/2018

http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-
povos-indigenas.html. Acessado em 14/08/2018



https://www.expedia.com.br/Panteao-Da-Liberdade-Monumental-Axis.d6223756.Guia-de-Viagem
https://www.expedia.com.br/Panteao-Da-Liberdade-Monumental-Axis.d6223756.Guia-de-Viagem
http://www.cidadebrasilia.com.br/turismo/interest.php?map=&interest=8
http://objetosim.com.br/panteao-da-patria-e-da-liberdade-tancredo-neves/
http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria-reabre-para-visitacao-publica/
http://www.cultura.df.gov.br/panteao-da-patria-reabre-para-visitacao-publica/
http://mapa.cultura.df.gov.br/espaco/6/
http://www.cultura.df.gov.br/memorial-dos-povos-indigenas/
http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-povos-indigenas.html
http://noblat.oglobo.globo.com/do-ceu-brasilia/noticia/2014/11/memorial-dos-povos-indigenas.html
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APENDICES - Entrevistas Escaneadas

Seguem abaixo alguns dos questionarios aplicados para as entrevistas, e ndo o total,
devido ao numero maximo de pdaginas permitido.
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLlCACKO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia () Sim (5<) Nao
No Distrito Federal () Sim (<) Nao
No Estrangeiro ( )Sim ( x) Nao

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
JYYI INNE u,llQ 3/}/\
3. Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espago
Licio Costa; ( ) Pantedo da Patria; ( ) Museu do Templo da Boa Vontade; ( )
Memorial JK; () Museu da Imprensa; ( ) Centro Cultural Banco do Brasil; { ) Caixa
Cultural — Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

(]

Quando foi a tltima visita? Como ficou sabendo da exposigdo?

M AN O v\mlt%@b Jr\.a./v\&:uvmm VYYAAAAL
4. Qual foi o museu que mais gostou?
Q(Lv Wi ONE t&tb /V\A'un&\u YL YA

5. O que achou desse museu?
e oonid
7/2%& AVRABLL "I RAWNUBNYL WY Y VUL
6. Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque? .
VYT \ \ £\ N - M -
“l'uCL‘t? \/W\_&L\__ N slt,‘ \C,\\(,"\_ v V\;&VCL/}’S Q’l}-»jl’li&» ALY \% Y1

7. Exposi¢bes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a aten¢do do
que as exposigdes locais?

8. O que pode se fazer para que as exposi¢des locais ganhem o mesmo espago e
m%portancua juntamente com as exposicdes de fora?

-

‘\ R I\l
UL/}/\A\(‘LP’ NV NVe¥uce8 e oL L WAool D4
LY L&wabf JYT \ug& ATV LC@A n@

9. O que vocé sugere para que os museus de Brasilia séjam mais conhecidos? . A
0 il
//f OAINTT ANNIOSD “""Q’%‘C“Q'Q & Lo OA L ‘ %’VQ\"

10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por que?
/ b - | { n - 0
’/n Tl g ﬁ“\ \ r\.‘e“wbu «AL VA& vU‘(/E«,)C&»\, \/Vx%v\\*\.&.g Y\ -

11. Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

/! nc}u/!é/
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1.

2.

3.

4.

5.

6.

1

9.

Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (%) Sim () Ndo
No Distrito Federal (#9) Sim( ) Nao
No Estrangeiro (> Sim () Ndo

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

7 - P

me)’\&u}’) M emsuail O K) m S0 /nWﬁ/«,quvQ)
Quais museus vocé jd visitou em Brasilia?
(»X) Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; () Espaco
Licio Costa; ( ) Pantedo da Patria; ( ) Museu do Templo da Boa Vontade; ( )
Memorial JK; () Museu da Imprensa; ( ) Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa

Cultural — Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

battiahs

Quando foi a ultima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do?

jnvo&* AL Juv&b*vci»c\,

P 4
AL & N A %
Qual foi o museu ¢ que rX:}i%Eosto\’gV PNy AO- amn/ Iy

61%&/\/\)&\&
O que achou desse museu?
Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

L) wa ) YO W&m \xiL NN uww%iwwuw:t
@ ‘]i
Expos@es vaasff MQ c‘:'%/des ou de outros paises chamam mais a atengdo do

que as exposigoes locais?

A&Lﬂn ﬁ \;/g \/wvli);, \L‘va(‘&/%uo(x.& N uwx-&g’\/@\ Lo

Az
0 que %de se fazer para que as exposi¢des locais ganhem o mesmo espago e
importancia juntamente com as exposngoes de fora?

M oo A@W_&%a % ea /»&g. %CE&’,M)W)

Yo

@ \J«_,C%WM .
J

10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por que?

‘M AR Yl \L‘AL;L",@'K’\_QQ,- /\qL\Lb \,Qg/y&f\u;@. B v(;h/c e ey

; . - . = ) ) =
11. Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar

esta pesquisa?

Nete .
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/ﬁﬁtpc,g 5 f“i} \&‘f)
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0O que vocé sugere para que os ‘huteus de Brasilia sejam mais cgnheC|éos.>)§’ M@mb e -
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At __\G {k j : Centro Universitério de Brasi
) /%O.nmru:r\ j ‘J\,\o WA SN A LI LA S
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICAGAO:

1.

10.

11.

Vocé j4 visitou algum museu?

Em Brasilia (X)Sim( ) Nao
No Distrito Federal (X) Sim( ) Nao
No Estrangeiro () Sim () Ndo

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece./
\th‘\,\v/a&w—) "/\mé)&i- J P‘-i /YYL\ML, Ag:g Mt,a_/ %‘M@“
Aoe Mo )

Quais museus vocé jd visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco
Lacio Costa; () Pantedo da Pétria; () Museu do Templo da Boa Vontade; ()
Memorial JK; () Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural - Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
(' )Outros.

ﬁpol@s S IA 20 —)rmp\ UNOC crxn‘\?nQ,

Quando foi a Gltima visita? Como ficou sabendo da exp05|gao?

5& v‘_&%’wwu J\XAAZL -hw» AN T W‘\L Gy W N
Qual foi 0 museu que mais gostou?

Ao TR

O que achou desse museu?

ﬁg‘,[/wx-;k& y V«'vauda /\% ARAGNCS &\w@/m\, 9 ) !—’\, ‘

Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?
.

NN

Exposicdes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengo do
que as exposigoes locais?

O que pode se fazer para que as exposi¢Ses locais ganhem o mesmo espago e
importédncia juntamente com as exposigdes de fora?

M LIVNSN »ﬁx"EP«CL%Ot wdow @ vmous. @aﬂmﬂmﬂob&% .
O que vocé sugere para que 0s museus de Brasilia sejam mais conhecidos?

/Ymu&l M‘u&\%gﬁu& <z Wﬂu JLL

Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por que?

o ﬂk jk« wt};je%td,@r

Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

&,@L{l&- Vooa&/‘i”b Vuewv coceho e Aecouwom A

J:,é(y\oqle&
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (>9 Sim () Nao
No Distrito Federal ( )Sim (WNEO
No Estrangeiro () Sim (X) Ndo

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece. .
2 M@CA@Y\D\_/Q. L /]7.?_%,‘/5 85 W > VO\,LZUV)C‘/C‘\/
A ALOLY, - i
3. Quais museus vocé j4 visitou em Brasilia?

(><) Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; () Espaco
Lacio Costa; () Pantedo da Pitria; () Museu do Templo da Boa Vontade; (<)

Memorial JK; ( ) Museu da Imprensa; Centro Cultural Banco do Brasil; (> Caixa
Cultural - Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

Quando foi a Gltima visita? Como ficou sabendo da exposigdo?

/ 5 " 0 Y, A
L(i,\& O AMA
4. Qualfoio museu que mais gostou?
Mune, Muorersmod
5. O que achou desse museu?

Mm’ts:h&up Mbwwyu; <) VO—NV\P&/@' r

6. gmuseus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

ANV ) M«g\/ quwmloyw vLTY K ¢ %VM i O
Z. Exposu;oes vindas de outras cidades ou de
que as exposicdes locais?

ros paises chamam mais a atengdo do

O ’%\')\, 3
8. O que pode se fazer para que as exposicdes locais ganhem o mesmo espaco e
importancia juntamente com as exposicdes de fora?
A
Yoot \,o\/v &
,‘.)
9. Oque voce sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?
[ SUO c;)):)&% @ Mmcﬂum -

10. Qual museu de Brasma vocé tem vontade de visitar que ainda n3o visitou? Por que?
“\“&,u\e\ w» w\B\- @ PV AN 'qu\,u\,&mxw, ”F&/u C(jvx VSRS S V%) )A,J’Z\J\)vsc’

y/www WS EOND UL“L XC\& NT\ICOLC uL.okL NJIVOUVIV Y
Affl Ha alguma coisa qa &'ndo Ihe perguntei e vocé gostaria de meﬁﬁfg}]%&ﬁ“a%“ a‘ux far e o s
=)

esta pesquisa? S yu,v\/\,c AL

/YLO(\:? . SNYY ML‘%C »w\b,n
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICAGAO:

1.

10.

11.

Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (X) Sim( ) Nao
No Distrito Federal (X) Sim () Ndo
No Estrangeiro () sim (X) Nao

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

O A
Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espago
Licio Costa; ( ) Pantedo da Patria; ( ) Museu do Temple da Boa Vontade; (9]
Memorial JK; (<) Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural — Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

Quando foi a Gltima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do?
fs e s
JQ/WQ PU»‘MUJJ &, RO AN L BTN W
\
Qual foi o museu que mais gostou?
O que achou desse museu?_

/\su:oi)%., Jm,uj:@ &%\”W S a4 v&ow“ww

Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?
Eves ,Pocih
Exposicbes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a aten¢do do
que as exposigoes locais?
YA -

O que pode se fazer para que as exposi¢des locais ganhem o mesmo espago e
importéncia juntamente com as exposigées de fora?

JYY\ m)\, Wy/swm/y W» ‘MMDVV\hf\J S b\,\,\, ‘u,\.u\fux,bxy

O que vocé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?

Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por que?
‘jov vuw_kétuﬁf(m e | j?/m Vce{{i}.uplﬂv @LQ RS TS
Lo ALALS

L o MO
a alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria’ de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

Ne#.

“\\\w?p Ig,g\,u@/vu.\( Y)).~~VI\X'J1,(AA&»3}/‘L BB muumuk
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:
1. Vocé ja visitou algum museu?
Em Brasilia (<) Sim ( ) Nao
No Distrito Federal () Sim (X) Nao
No Estrangeiro () Sim (X)Nao
2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
Mmool TK ) Mosau Medeonal ) LEBB ) Memenisd
- 9
3. Quais museus vocé ja visitou em Bréps)iﬁra}{" G
(> Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco
Licio Costa; () Pantedo da Pétria; ( ) Museu do Templo da Boa Vontade;
Memorial JK; () Museu da Imprensa; (<] Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural — Brasilia; () Museu Nacional dos Correios; (>d\Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.
Quando foi a dltima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do?
I % 7 .
4. Qual foi o museu que mais gostou?
Manmsiodl T K
5.0 que achou desse museu7
B mf&:&ﬂcv c
%’YY% ww«se&«,m
6. Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?
Ao Sfpoucs .
7. Exposicdes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atencdo do
que as exposigdes locais?
8. O que pode se fazer para que as exposi¢es locais ganhem o mesmo espaco e
importancia Juntamente com as expoanoes de fora?
N MNeaa \,dm,c,\,\xﬁ\/dq.»d wolss ﬁ)‘ \/CJ\/V\L‘L W V"%
OB MU (L J/AQ/EW AN, WM&
9. 0 que vocé sugere para que’os museus de Brasilia sejam mais conhemdos?

,{x aeckcx;\. OUS JJ)‘L«@S’)E’\\L\; & x"x\L\Ltbt"V\«Q,Ul}CL; WL me&\w?}m

¥

10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda nio visitou? Por que?

i

H4 alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

/‘(D;C@
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (X)Sim( )Nao
No Distrito Federal (x) Sim () N&o
No Estrangeiro (X) Sim( )Nao

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

= ’VIMMM Muosere \JJ\B KJr»o‘onC IYWWWLLQ :)'k)
3. Qﬁs%rﬁg;s&voceﬁ \&Wﬁmdfé&&» W '

(><) Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espago
Licio Costa; () Pantedo da Pétria; ( ) Museu do Templo da Boa Vontade; (X)
Memorial JK; () Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural - Brasilia; () Museu Nacional dos Correios; (>} Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

X\?vﬂ—t L;w e

Quando foi a ultima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do?

)\/L u'x\cL \,\,L)M,\TC/\« ‘ J_,ye —\:EBB Wmc(,\if meg, BM/Qt =

?,4, C‘\- vu M\,L v
4. Qual foio mus qutmals ostou?

/VMUA« /n:‘o\@wm~
5. O que achou desse museu"

‘Mw \,U«W J/ML‘FJ@'\/L WWM) ‘WL M&Mm—

ueSLal cveLﬁ,é— %L'vr\ ——t
6. Os museus de Brasilia representam bem a c“&ade? I;m? Y QQL‘)’SUJ%

'KCJLL\)V ,cvk,u AN

e o Exposu;oes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a aten¢do do
que as exposigdes Ioca|s7

Am D S O AASM? M%SB

T\ »Wﬁiﬁamy SO \,Q,JA)VMM\, ‘
8. 'O que pode se fazer para que as exposigcdes locais ganhem o mesmo espago e

importancia Juntamente com.as expos:goes de fora?

s N .
AN \,tavx,c uu\,o uu: m \2‘7\ LANOL a O T
;s &~
\&O\a— CAB oL «ﬁu&twm\, ) OB Lo 24
9. 0 que vocé sugel'e ara que 05 museus de Brasilia sejam mais conhecidos? B &m

/[Q S W*/Q‘OXO*WW & el amean - | paade %ww
j},@’e P> M L»J\.,(\, ./Y\o.i\_,

10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por qu que? —r5

JY\J& \/‘{\\,\9’\’\(\.@\/&@/\ V@_ﬁ/m v@&v—\kaokt bchz, w%ﬁl» o Jy%

11. H& alguma coisa qt)]e ndo m#& e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

e
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1. Vocé jé visitou algum museu?

Em Brasilia (X) Sim ( )Nzo
No Distrito Federal (><) Sim () Nao
No Estrangeiro (> Sim () Nao

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
o . ‘ | b F

3. Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco
Lacio Costa; () Pantedo da Pétria; () Museu do Templo da Boa Vontade; (<)
Memorial JK; () Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural - Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros

\.L_t-i*"n «\R/

Quando foi a dltima visita? Como ficou sabendo da exposicdo?

A
AN o Lu_‘}/x lewuu, /WMMQ ) SO LATL LY
OO . NONK A—
4. Qual foi 0 museu que mais'gostou?

’\ M ITSNINS \”kvctwn/ag ;
5. O que achou desse museu?
(;.'(/L/) Ve _Q/Hw&& 1’.3/031/0 e, 3 »&YY\PQB« &
S O S
6. Os museus dé“BrasiIia rep%nf%ﬁ%ém a WPorque7
1
Yo

=AYV

7. Exposi¢Bes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengio do
qu%as exposigbes locais?

WY«

8. O que pode se fazer para que as exposicdes locais ganhem o mesmo espaco e
importancia juntamente com as exposi¢des de fora?

évdjs» welo qlux&pgx@{aé’ Prags s UW%

O MW
9. 0 que voceé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?

*uzum\uwv O &LVOM,L oL, V\&L,'}UCL()A,M V.59
4 “r A AN TSSO LN Y
24 - e v\fﬂ«:o':z el i
10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de v:sntar que ainda ndo visitou? Por que?| \e /:u’v P ‘Q’C =
AC
?K&J\:(/L L ,1«11\0/)’7\,64\/(*3}(_ (8 1 K -x\c)u,},@ Mx;y

11. Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

Nole .
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICAGCAO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (X)) Sim( ) N&o
No Distrito Federal (>J Sim ( ) Nao
No Estrangeiro ()sim (X) Nao

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
Mo Nawioma, LB, M de Bames foaiial,
Yo v&wi Moo ;,_TK) AN cunes Apvlgwmu

3. Quais museus voce ja visitou em Brasili

(><) Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco
Licio Costa; () Pantedo da Patria; () Museu do Templo da Boa Vontade; (N
Memorial JK; (X) Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural - Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

XQA‘ &\Lkl;\'\g\ﬂf ) ‘/m\, AANS 14 u")\P’ JFI)M\PB’ %&M s
Quando foi a tltima visita? Como ficou sabendo da exposi¢cdo?
o
')(\,u:w/ Iz ﬂlca\,o\m, ’
4. Qual foi 0 museu que mais gostou?
Xo3dEadne-
5. O que achou desse museu?

A
6. Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

Mo .

7. Exposicdes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengdo do
que as exposigdes locais?
] N

»

[toVcg v'\«\ﬁ.uw -

8. 0 que pode se fazer para que as exposi¢des locais ganhem o mesmo espaco e

importdncia juntamente com as exposicdes de fora?
%Mio@, SAPOLSL- Mz(w:,i%«w ponoc i fww
9. O que vocé sugere para que 0s museus dg Brasilia sejam mais conhecidos?
10.“51% rﬂm\ﬁgﬁﬁa vocé tem vonta%e@é\e&vfsiéF qéné'in\é\é nao visitou? Por que?

i ,
\,\x&lm"ﬁ’ : %

£-7)
11. Ha alguma‘coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

sy Koty B \xﬁc’\f}*«. \&m ek ”\w\t&aﬁﬁ o 9)0\:9
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia () Sim () Nao
No Distrito Federal (X)Sim( )Ndo
No Estrangeiro (')Q Sim () N&o

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

A iostae f\\mm& Mo Ay Badoray AN
) mu, va&’b ) \T K -
&’) Q9 M ud% ’\Dnm,m\_p)&' e ‘PUCW\
3. Quais museus vocé ja V|5|tou em Brasilia?

(>) Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espago
Licio Costa; (%) Pantedo da Patria; () Museu do Templo da Boa Vontade; (><)
Memorial JK; () Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural - Brasilia; () Museu Nacional dos Correios; { ) Museu dos Povos Indigenas;
(X)Outros.

AV . /\y,n“;-nox )R()\r\.\‘;\'l;\'\‘i’xﬁa LM il i f(ngk

Quando foi a ultima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do?

/\;a\'\,&& AL yuesdo.,

\,{' /

4. Qual fon%‘xjéﬁq‘é?nafs\%g M v
{G‘Lj:":“‘s’\” S JW\W e /L?,c&b}md

5. O que achou desse museu?

Wmer wilogpom ot pextads) Vounds

6. Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

-

Ao

7. Exposiges vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atencdo do

ue as exposicdes locais?

e
/

8. O que pode se %azer para q@%exposngoes locais ganhem o mesmo espaco e
importancia juntamente com as exposi¢des de fora?

Al .
»g\_k“tc\n.ob,ﬁ, @\A,\K&LSMQZL&L eV -% » \ > «Vls_huc,(}y\\m J
MAe A i d}a%twlx
9. O }Oe voceé sugere para que 0s museus rasilia sejam mais conhecidos?
wumpomheo, gpono 3%%33’%% W
10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo vns:tou? Por que?
_ﬁﬂm J\Tm"ﬁ‘ uO\D\. Y\M 'v\p\mu’v\a,xo\, . :&‘J&h’“ \\L ‘&P‘m‘

v\ﬂme(i oW A0
11. Ha alguma co! a"que nao lhe pergun ei & vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

o,
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia () Sim( )Nao
No Distrito Federal (XN Sim( )Nizo
No Estrangeiro () Sim(x)Nao

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
MNoeionold, Musee Jow Meademio, Hovmamoy M &chu.mwzg.
DLBB)’W\M&u colst y&»@\)wﬁé-, Wasw J:J\.e Ss.wc‘.o(i}- 'W\s;.vwmxc&d k_, Qlo\aux:a &, L&
3. Quais museus vocé j4 visitou em Brasilia? {10, MMonewe A Max de PmeQ, i
"h,wcu VJW\MAU.A- ‘()’,L,OO) i ‘(VUM’WS'wC 3@&0\‘“45(9

(>) Museu Nacional de Brasilia; N Museu VIVO da Histéria Candanga; ( ) Espaco

Lucio Costa; () Pantedo da Patria; () Museu do Templo da Boa Vontade; ()

Memorial JK; () Museu da Imprensa; (,X) Centro Cultural Banco do Brasil; (X) Caixa

Cultural — Brasilia; () Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;

)Outros.

WLLLM@ d& {wwu ML 4 r\\ J\\‘ AL ‘AoL W\u«. i{ulwu: MO

Quando foi a Gltima v15|ta? Como ficou sabendo da exposu;ao?

nk 4 \ N ’
jﬁwv\u_ e %o.m&b\.wlt 2 oadey Asciols, .
4. Qual foi 0 museu que mais gostou?

Muszon Ar-Cow o Memovion B ondomae.

5. O que achou desse museu’

A s a’\&ébm WO O Z\Z\eé)u;\ JL LB
6. Os~ museus de Brasilia representam bem a crdade7 orque’ m o0 W,
5 Browd, fo
o e T e

o ..rlo AL ¢
g i E )P’W
%l’
7.” ExposigGes vmdas de outras cndades ou de outros paises chamam 'r”&als a aﬁngao do

W&S@Wa
que as exposigoes locais? ; ~
Qg AN ) M P’“N\“*‘POQW JoAB- ,c,w\x)j:uvvu_rﬁ&é‘ el «D‘MM% OO )

o’ w\:g?gm & .d,c» 4 \,c\,uo(a, JY\O-L{),{:»_EQCLDVL ol ,\VMS\X_L_)JM

&MC\B /];My
8. O qUW\éo ¢ se fazer para que as exposicoes locais ganhem o mesmo espaco e
importancia juntamente com a§ exposn;ges de fora? ‘ﬁ O el 0\493— AL —
M mv\z} l Ao an:bu/vvwvu& & J\-N\
C\E« oo u., swa\w ¥ P .pm,u Lo Ww@“h/y 1‘1‘3
L AAE ~WLS
9. O que vocé sugere para que 0s museus de rasﬁr ia sejam mais cSn eci‘é‘osﬁ / oA

Pticon wle umeudzoe por peutt e gpue % —
RN O

ﬁ&m;& o vaoletn ,nvmi_ Drurss
10. Qua muse‘.: Jé Brasilia voce tem vonta&é'&e vmt r que ain \633"5?2&’8&? Por que

Mogew et eorneios - Falls ALMD

11. Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

o,
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICAGAO:

1.

9

Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (f) sim( ) N3o
No Distrito Federal 7() Sim( ) N&o
No Estrangeiro ( )Sim( )Nao

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
Manur Nowena! ; Musta utVe da, nwmgne. coveanga ;
Bspaco lueio corra | catelinto, memeual JL.

Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco
Licio Costa; () Pantedo da Patria; () Museu do Templo da Boa Vontade; (<)
Memorial JK; (;4) Museu da Imprensa; <) Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural — Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

Quando foi a ultima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do?
NoD ®e hemnb |

Qual foi 0 museu que mais gostou?

Muwewal (g, ¢ <CBB

0 que achou desse museu? e
Yodlen cler possuam peGoas famtouticon, gue @10
PN eYPosiGqin @ s @xeAgie )T UMD

Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

uom inteza.

Exposicdes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengdo do
que as exposigdes locais?

Wyewn s, My taude val n don duwaligQon,
UL ) v foum ool pusd HPOINTBs

O que pode se fazer para que as exposicBes locais ganhem o mesmo espaco e
importéncia juntamente com as exposicdes de fora? .
Quewdade. di eyposigetr pore e dfnbuom & wou
MWD do PASSOQL possivels e wne, hod- vaSan‘;)

. 0 que vocé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos? 'l“z

. duvudgagees,  aobrz oy Lxpedifess 1muo du TROVIDPEN

dodicono @ MudwL AL Tl o pedhodens por Bramla

10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda néo visitou? Por que?

MU Yo, Espego Oscan Niemeyen, Muaue Hotoueo

Jov OAR
4 alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
—— esta pesquisa?

dudcoul daduy s 0p peaseon enceNTa™ B0 demtan (A

WUSTEA W@, exposedo em nguﬂ'f\ UL
1)
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICAGAO:

1. Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (y\\) Sim( ) Néo
No Distrito Federal (/A Sim( )Néo
No Estrangeiro ( )Sim( )Nao

2. Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.
musew Nawonal de Brasida , momoal JR,
3. Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; { ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco
Licio Costa; () Pantedo da Patria; ( ) Museu do Templo da Boa Vontade; (<)
Memorial JK; () Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural — Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

s de valow do Banw ambial

Quando foi a ultima visita? Como ficou sabendo da exposi¢do? . o
e passado, mg aenm nMUsSSade € pesQuisec © horto
de fumaonamento

4. Qual foi o museu que mais gostou?
Husie Naaone! de Bnast lea.

5. O que achou desse museu?
Huwiro Bem

6. O§ museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?
Corn cnizal

7. Exposi¢des vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengdo do
que as exposigdes locais?

Som | (O G possuem  MaXSY dwyolgagss
8. O que pode se fazer para que as exposicdes locais ganhem o mesmo espago e
importancia juntamente com as exposi¢des de fora?
duwvfgagder sdoe as U poSGEES  oprerenTadas
9. 0 que vocé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?
mMmals d\\)d% \QCo
10. Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por que?
meverid S pe (alta de operundade

11. Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

~

Nao



Valve, Hon?

56

<=>
UniCEUE

2 Myez Cavae - 99 anos . Q‘wnc'wmﬁo Dbk omirmin

QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

1.

10.

11.

Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia () sim( ) Ndo
No Distrito Federal (#)Sim () Nado
No Estrangeiro ( )Sim( )Nao

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

Muste devr Qupublicew ;  Caterinhc , unet vivo d&  muumsua
camdanga, Mupude ol de B pasibe , BB

Quais museus vocé ja visitou em Brasilia?

() Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; () Espaco
Lucio Costa; () Pantedo da Patria; () Museu do Templo da Boa Vontade; ( )
Memorial JK; () Museu da Imprensa; () Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa
Cultural — Brasilia; () Museu Nacional dos Correios; ( ) Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

Quando foi a tltima visita? Como ficou sabendo da exposicdo?

He S aner + Wuande ot de cailie o5Tado pone.
omhacen .

Qual foi o museu que mais gostou?

Muaus naaomed clos Rypiblioy

O que achou desse museu?

Bxelentc

Os museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

Nos

Exposi¢des vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengdo do
que as exposigdes locais?

Nem Sempag .

O que pode se fazer para que as exposigdes locais ganhem o mesmo espaco e
importancia juntamente com as exposi¢des de fora?

mad paopaganda e rudac.
O que vocé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?
map  anadews QP Nigm g b,

Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda no visitou? Por que?

Ha alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?

Oabue di gragen  duie soiemm das cdaatn  sateli.
P momen L VY s MUY, @ MaLer  nverTimento
om pawpegamdan sempndl
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QUESTIONARIO ELABORADO PARA APLICACAO:

8

10.

11.

Vocé ja visitou algum museu?

Em Brasilia (Y sim( )Nido
No Distrito Federal ()0) Sim( ) N&o
No Estrangeiro ( )Sim( )Na&o

Brasilia possui diversos museus. Cite alguns museus que vocé conhece.

Angusive Publicc e DF | nemonal JL | eeieicd oo s Pouos e
MDes Yive A meeve candanges | cateniniie,  paudl ol cmpainse
Quais museus vocé jd visitou em Brasilia?

(%{) Museu Nacional de Brasilia; ( ) Museu Vivo da Histéria Candanga; ( ) Espaco

Licio Costa; ( ) Pantedo da Patria; ( ) Museu do Templo da Boa Vontade; ()

Memorial JK; (%) Museu da Imprensa; (%) Centro Cultural Banco do Brasil; ( ) Caixa

Cultural - Brasilia; ( ) Museu Nacional dos Correios; () Museu dos Povos Indigenas;
( )Outros.

ok doovalowy  de Banee  Gntoal

Quando foi a ultima visita? Como ficou sabendo da exposicdo?

Jonetan 9018 | 400 ane du Athos Buldede , Otiavé dv avipe

Qual foi 0 museu que mais gostou?

Mo der valows de Bemeo dmrrdl

O que achou desse museu? s

adnet de fact | asso , localizaqde boa, produutss bt
exposer e bem  dutalhasder

Os\museus de Brasilia representam bem a cidade? Porque?

Queo que stm.,

Exposicdes vindas de outras cidades ou de outros paises chamam mais a atengdo do
que as exposigdes locais?

) & e dis 4
Vo ot s@o  duflern®, Talvez comsen ma»  cumosidade

O que pode se fazer para que as exposi¢des locais ganhem o mesmo espaco e
importéncia juntamente com as exposi¢cdes de fora?

diuuisc.géﬁq. As QA(()CS\C‘K‘;) Lowas e pouca (MUU-\C_BCLC,CZZ

0 que vocé sugere para que os museus de Brasilia sejam mais conhecidos?
Mysdqaqii  semnL.

s TN

Qual museu de Brasilia vocé tem vontade de visitar que ainda ndo visitou? Por que?
oL vive de memtend andeonl. . nds e o ?C_my\m(k

Hé alguma coisa que ndo lhe perguntei e vocé gostaria de mencionar para auxiliar
esta pesquisa?



