A “Fala Original” e a obra de arte: Uma reflexido
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RESUMO - Partindo dasidéias de Merleau-Ponty arespeito da“falaorigina” e
com base nos pressupostos da fenomenologia e do existencialismo, é feita uma
reflex@o comparativa do processo criativo na arte e na“falaoriginal”, buscando
encontrar as semelhangas e vicissitudesinerentes a essas duas formas de criaco.
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The original speech and the work of art: A
reflection concerning the creative process

ABSTRACT - Starting from Merleau-Pont’ s ideas about the “original speech”
and based on the premises of phenomenol ogy and existentialism, some comparative
considerations are made about the creative process in the art work and in the
“origina speech”, trying to find the similaritiesand vicissitudesthat areinherent in
these two forms of creation.
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Amatuzzi (1989), ao descrever os aspectos constitutivos do que Merleau-
Ponty define como “falaorigina” ou “falaprimeira’, explicaque estafalaéaquela
que éformuladapelaprimeiravez. E umafaanova, improvisada, surpreendente,
pois formulainquietaces, pensamentos e sentimentos que estdo presentes pela
primeira vez. Esta primeira vez, no entanto, ndo deve ser entendida no sentido
cronol égico, mas no sentido da novidade da vivéncia.
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Em contraposi¢céo ao conceito de“falaoriginal”, “primeira’ ou “auténtica’,
Merleau-Ponty (1996) criou o conceito defala“segunda’ ou “banal”, que diferente
daprimeira, corresponde aretomadade umaintencdo significativaanterior, fazendo
uso de significacdes disponiveis em arranjos talvez novos, mas que sdo de fato
repeticoes.

“Na realidade, a fala falada é o produto enrijecido e objetivo que
resulta das falas originais, que se cristaliza na lingua disponivel ou em seres
culturais, formas de discurso, mas que, a0 Mmesmo tempo e por ser exatamente
isso, instrumentaliza outras falas” (A matuzzi, 1989, p.34).

Desse modo, como esclarece Amatuzzi (1989), afala“secundéria’ é Gtil e
da continuidade, enquanto afalaoriginal cria; uma depende da outra. Paratodas
as“falasbanais’, possuimos significacbes jaformadas. Elas s6 suscitam em nds
pensamentos segundos, que ndo exigem de nds nenhum esforco de expressao,
nem pedem de nossos ouvintes nenhum esfor¢o de compreens&o.

Na*“falaauténtica’, se bem que eu parta de significacdes disponiveis, seu
arranjo visacriar significagdes novasapartir do siléncio primordial ; visaexpressar
caréncias mais profundas do que aquel as que sdo providas bem ou mal no cotidiano.
A “falabanal” por outro lado, € um jogo com produtos culturais, ndo envolve
explicitamente a experiéncia primordial, ndo engaja o falante como pessoa no
esforco de criagdo cultural. Por isso, ela mantém a instituicdo da fala, néo cria
(Amatuzzi, 1989).

Ja a “fala original” ou “fala falante” &, essencialmente criativa. Um
pensamento, antes nunca pensado, vai sendo formulado na medida em que as
palavras vao sendo ditas no aqui e agora. Desse modo, através de uma “fala
primeira’, 0 nOvo sempre emerge, a pessoasempre se criae setransforma. Como
descreve Merleau-Ponty (1996), na “fala original” existe uma identificagdo da
fala com o pensamento e do pensamento com o sentimento, ambos v&o se
construindo e se manifestando, junto com o processo de significacdo total do
sujeito, no momento presente, através das palavras.

Neste sentido, apessoaenquanto sujeito dessa“falaprimeira’, torna-se sua
propriafala, esta plenamente identificada com ela, e namedidaem que essafala
€ sempre novidade, é, conseglientemente, transformadora e criadora do proprio
ser, a0 mesmo tempo, que também é transformadora e criadora do mundo.

E ofalar auténtico que cria o mundo segundo o homem e o homem para
0 mundo. (Amatuzzi 1989, p.29).
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A criagédo do mundo e de st mesmo na “fala original” e na
obra de arte e a apreensdo do sentido daquilo que é expres-
SO nessas manifestacoes.

De acordo com Heidegger, homem e mundo néo séo realidades separadas;
um n&o existe sem o outro; eles se constituem mutuamente na medida em que se
relacionam. Dizer que o homem é um ser no mundo implica em afirmar esta
indiscutivel solidariedade. (Romero, 1997).

Monique Augras (1986) explica que a criacdo do mundo pelo homem se
daem duasdimensdes: implicitaeexplicita. A primeiraserefereacriacdo deum
mundo particular, subjetivo, estruturado a partir darelagdo com o objeto erevelado
atravésdapalavra. Esse processo faz parte do cotidiano davidahumana. A dimensdo
explicita diz respeito a criacdo da obra de arte, que é a configuracdo objetiva,
visivel e externadesse mundo subjetivo, interno einvisivel. Essas duas dimensdes
criativas, emborasendo estruturalmente diferentes, séo formas de expressao e criacéo
do ser no mundo. A obra deliberada ou explicita possui feicBes mais nitidas e
conduz mensagens mais clarasdo que aobraimplicitadavida; umaé esclarecedora
da outra.

Merleau-Ponty (1996), sobre o temada criacéo simultaneado homem e do
mundo através da fala, explica que do mesmo modo que 0 mundo dos objetos
passa a existir, a partir de sua denominacéo pelo sujeito, através da palavra, o
mundo subj etivo de pensamentos e sentimentos se concretiza, namedidaem que
essas vivéncias sdo descritas e nomeadas verbal mente.

Neste sentido, podemos dizer que tanto o artista como o sujeito da “fala
primeira’, namedidaem que se encontram inteiramente envolvidos e identificados
Com a expressao criativa de seu proprio ser, € uma vez que essa expressao gera
sempre uma transformac&o e uma novidade, ambos estao criando o mundo easi
mesmos, enquanto se revelam de forma original através dafalaou da arte.

O mundo também é transformado a partir da expressao criativa de cada ser
humano, porque todo ato criativo traz para fora algo novo e diferente, que
inevitavelmente modificard o outro, desde que este sgja capaz de apreender a
novidade e 0 estranho contidos namensagem proposta pel o artista ou pelo sujeito
gue professa uma “fala auténtica’.

A respeito da quest&o da apreensdo, por parte do espectador, do sentido da
obrade arte, Augras (1986, p.91) comenta:

O artista atua como criador do mundo. O pintor e o escultor transpor-
tam o espectador a uma nova dimenséo da realidade. O universo que propde
obedece as leis usuais da fisica, por apoiar-se em objeto concreto, mas ao
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mesmo tempo sugereainser ¢ao de outro sistema derelagdes, sutis, intemporais,
cujo significado ndo pode ser apreendido de imediato, mas precisa ser des-
vendado pelo espectador

Defato, se acriacdo artistica e a producdo de uma “fala auténtica” é algo
tdo particular e essencial no sujeito, como é possivel a compreensédo, o
esclarecimento desse enigma ou engajamento do outro nesse ato expressivo tao
singular, intimo e, por vezes, até surpreendente?

Amatuzzi (1989) explica que é preciso haver uma identificagdo por parte
do espectador, ou seja, um introduzir-se no mundo daquele que se expressa
criativamente, colocando-se no lugar dele, mergulhando na sua subjetividade,
no sentido de vivenciar a sua experiéncia, mas sem nunca perder o contato com
a propria experiéncia e subjetividade, sem nunca perder o caréter do “como se’
fosse aoutrapessoa. Em outras palavras, € preciso manter umarelacdo dial 6gica,
umarelacdo EU — TU entre o espectador e aobrade arte, entre o ouvinte e apessoa
gue fala, como descreve Buber (1979) em suafilosofia do didlogo. Segundo ele,
arelacéo Eu-Tu constitui o Unico caminho possivel paraumaverdadeiraapreensao
da subjetividade do outro.

M erleau-Ponty (1996), abordando a questéo da compreensdo, por parte do
leitor, daquilo que é expresso pelo escritor em sua filosofia, comenta que s6 é
possivel compreender umafilosofiaintroduzindo-se na maneira de existir desse
pensamento, reproduzindo seu tom, o sotaque do filésofo. Ou seja, € preciso haver
uma identificacdo vivencial entre leitor e escritor.

Com relacdo aobrade arte, sabemos que para que estacumpraseu papel de
transmitir uma mensagem nova, que € Unica e propria do artista, é preciso que
aconteca uma certa identificacdo vivencial entre o espectador e o artista. A
experiénciavividapelo artista, enquanto criasuaobra, &, de certo modo, também
vivida pelo assistente. Este, ao apreciar uma obra de arte, se transporta para o
mundo do artista, mas essa viagem so € possivel na medida em que seu proprio
mundo particul ar e sua subjetividade, de algumaforma, estiverem conectadacom
0 mundo e com a subjetividade dagquele que se expressa criativamente.

No entanto, nesse processo de apreensao da subjetividade do outro através
do encontro, a propria subjetividade do interlocutor se transforma. Desse modo,
0 eu se crianamedidaem que serelacionacom o tu. Enquanto o eu falante secria
em sua “falaoriginal”, o eu ouvinte também se constréi numa dimensdo nova a
partir dessa relacdo. Da mesma forma, podemos dizer que acontece essa
transformag&o no artista que cria sua obra e na pessoa que contempla a arte.

Holanda (1998) explica que o Eu ndo se estabelece por si sO, mas a partir
darelacdo que criae que 0 Eu-Tu é uma atitude de encontro entre dois seres sem
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limites interpostos, num face aface, onde os dois se confrontam e assim, Eu me
descubro num Tu, e este se descobre em mim, que passo a ser 0 seu Tu.

O vazio primordial que antecede a obra de arte e a fala
original; a morte e o renascimento no processo criativo

De acordo com Merleau-Ponty (1996), a “fala primeira’ € o pensamento
em ato, ndo existe um pensamento precedente do qual ela seria a traducéo, ndo
existe umaidéiaou concepcdo apriori. O que existe antes delando € o pensamento,
mas sim a gestacdo de uma intencao significativa.

Este aspecto da “fala original” nos remete a um dos pressupostos basicos
do existencialismo de Sartre (1970) no qual ele afirmaque a*“aexisténciaprecede
a esséncia’. Isto quer dizer que primeiro o homem existe e sd a partir de sua
existéncia, de suas escol has e de sua praxis no mundo, € que suaessénciase define

eserevela

Do mesmo modo que pensamentos e sentimentos sdo criados a partir de
suaexpressao na“falaprimeira’, aessénciado ser humano também secriaapartir
de sua atuacdo no mundo.

Merleau-Ponty, em “A Duvida de Cézanne”, comenta:

“ A arte é essencialmente criativa, ela traduz um pensamento ainda nédo
pensado, ndo revelado ou esclarecido (...) a execucéo precede a concepcao.
Antes ndo existe nada, apenas uma febre vaga” . (1984, p.29).

Comparando a“falaprimeira’ com aproducéo artistica, podemosdizer que
a obra do artista também emerge do “nada’, de um vazio ou de um siléncio
primordial, onde o0 que existe é o caos, uma vibracao, algo disforme e invisivel
gue tomaforma e torna-se visivel, na medida em que a obra se concretiza.

Ainda sobre esse aspecto, M erleau-Ponty (1996) afirmaque apalavraéum
gesto linguistico que rompeu o siléncio primordial, o qual precisaser reencontrado,
sob o ruido dasfalas, se quisermos compreender 0 gesto que expressa e da sentido
ao proéprio existir do ser humano.

Este siléncio primordial, do qual emerge o gesto linguistico, que estrutura
aexperiénciaedefineapropriaexisténcia, nosfaz lembrar das palavras de Augras
(1986, p. 89), quando ela fala da criagdo do mundo:

“ Antes da acao do demiurgo, existia apenas o caos. Até mesmo o Popol
Vuh, o livro do Conselho dos Maias, ao afirmar que nada havia antes da
criacdo, descreve: tudo estava invisivel, tudo imével no céu. Nao havia cons-
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trucéo, somente a gua limitada, somente o mar calmo. Nada existia, somente
aimobilidade, o siléncio nastrevas, na noite. S4s, os Construtores, os Forma-
dores, os Dominadores, os Poderosos do Céu, os Parituros, os Genitores,
estavam sobre a agua, luz derramada” .

Observa-se que as caracteristicas do caos sao o siléncio e aimobilidade. A
criacdo vai ser apalavra e o movimento, a significacdo e a mudanca.

A “falaauténtica’ ou “falante”, explica Amatuzzi (1989), éafalanova, na
qual a intencdo significativa se encontra em estado nascente. Podemos dizer,
portanto, que a intencéo significativa, que se encontra em estado gestacional,
antesda“falaprimeira’, € umaexperiénciaprimordial. Essa experiénciaseriao
constituinte dindmico da significacéo do proprio sujeito e de seu mundo. Seria
uma experiéncia pré-verbal que é descoberta pelo verbal.

A experiénciaprimordial, nafenomenologiade Husserl serefereavivéncia
pré-reflexiva, na qual se da a significacéo primeira do fendmeno ou do objeto
percebido. Ela é anterior a qualquer reflexdo ou elaboracdo cognitiva, naqual a
experiéncia passa por uma traducdo deformativa, segundo as circunstancias e
valores sécio-culturais, internalizados pelo sujeito. Desse modo, para que haja
uma “fala original” ou uma produc&o artistica, € preciso que o sujeito faca um
retorno ao caos, ao siléncio primordial e entre em contato com a vivéncia pré-
verbal ou pré-reflexiva, com a experiéncia originaria da consciéncia, para que o
NOVO possa surgir.

Mas esse retorno ao caos e esse contato com a experiéncia primordial, de
onde emerge a criagcdo, ndo € feito de modo trangiilo ou isento de conflito e
sofrimento. Todo ato criativo, segundo Jung, é precedido por uma vivéncia de
luta, que é representado pelo retorno a prima matéria no processo al quimico.

Augras (1986, p.90) ao falar sobre o processo de criagdo do mundo diz:

“Muitos mitos contam a cria¢do do mundo humano como um feito he-
réico, conguistado mediante guerras, até a organizacéo do mundo € o resul-
tado de uma retaliacdo. Depois de ter derrotado Tiamat e 0s seus exércitos, o
her6i babildnico Marduk corta o monstro em pedacos e a partir destes cons-
tré6i o mundo. Em seguida cria 0 homem. Mas para anima-lo, € preciso o
sangue de um deus. Um dos deuses vencidos no combate tera de ser sacrifica-
do paradar vida a Lull(, 0 homem. A criacdo € um processo téo doloroso que
até deuses devem ser imolados ( ...) toda criacdo requer uma destruicao” .

A criagdo, portanto, implicaem um processo detransformaco, de destruicéo
e reconstrucdo, através de lutas e conflitos, onde morrer naquilo que é velho e
renascer naquilo que é novo, constitui o préprio movimento de renovagdo da
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vida, de criacdo da natureza. Desse modo, podemos afirmar que as pulsdes de
vida e de morte estdo presentes no processo criativo.

A pulsdo de morte se manifesta na tendéncia a repeticdo de um ciclo
continuo, onde sempre seretornaas origens, ao nada, ao siléncio primordial, que
embora esteja potencialmente cheio de vida, € vivenciado com dor e sofrimento,
para s depois vir o renascimento, arenovacao davida. Esse processo ciclico de
morte e de vida, que pertence a propriacriacdo danatureza e que pertence também
acriacdo da obra de arte, lembra aimagem descrita no mito de Prometeu, onde
uma ave, repetidamente, devora seu figado, enquanto este, repetidamente, se
reconstitui e renasce, num ciclo continuo de destruicdo e reconstrucéo, morte e
vida.
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